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Toimittajilta

Miksi uusi taidekasvatusliike? Ryhma taidekasvatuksen alan tutkijoita on
halunnut ajatella taidekasvatusta radikaalimmin kuin vain seuraavaan
kasvatus- tai koulutuspoliittiseen haasteeseen vastaamisena. Yhteistyon
ensimmadisend hedelmana on syntynyt kasilld oleva artikkelikokoelma.
Tdnadn kasvavat ihmiset toimivat ja vaikuttavat yhteiskunnassamme
vield tamdn vuosisadan lopulla, siksi tarkedampda kuin oppia juuri nyt
tarpeellisilta ndyttavia tietoja ja taitoja on suhtautumistapa, joka tekee
mahdolliseksi jatkuvan uuden omaksumisen oman toiminnan osana.
Tavoitteena on saada mukaan kaikki taidekasvattajat myos niilla yhteis-
kunnan alueilla, joissa ei ole koulujdrjestelman puitteita ja pakkoa, esi-
merkiksi kuvataidekouluissa, musiikki-, teatteri- ja tanssioppilaitoksissa,
museoissa sekd hyvinvointipalveluiden ja viihteen keskelld. Koululla on
kuitenkin erityisasema. Sielld kaikilla on mahdollisuus paéstd osalliseksi
taidekasvatuksesta, mika vaikuttaa heissa aikuisenakin.

Julkaisun artikkeleista vastaa seitsemdn tutkijaa, joiden kaikkien
tausta on kuvataidekasvatuksessa. Lisdksi mukana on kuvataiteen tut-
kimuksen ja opetuksen professori Juha Varton kirjoittama johdanto.
Teksteja ovat innoittaneet tarkeat, mutta vdihemman tutkitut suomalai-
set ajattelijat. Kukin kirjoittaja tuo keskusteluun omalle tutkimukselleen
tarkedn keskustelukumppanin: Lilli Térnudd (1862-1929), Yri6 Hirn
(1870-1952), Juho Hollo (1885-1967), Lauri Rauhala (1914-), Touko
Voutilainen (1918-1991) ja Nils-Aslak Valkeapaa (1943-2001). Niin
tulevaisuuteen suuntautuminen kuin monipuolistuva kansainvdlinen
yhteistyd taidekasvatuksen alalla antavat syitd nostaa paremmin esille
oman tradition edut, puutteet ja erityisyydet. Historiaamme uudelleen
ajattelemalla ymmadrramme paremmin nykyisyyttd ja uutta, joka tdssa
on mahdollista.

Toivomme, ettd lukijalle avautuu tekstien erilaisista ldahtokohdista
huolimatta ymmarrysta ajattelun yhteyksista ja toisiaan sivuavista tee-
moista. Jokainen puheenvuoro ldhestyy omalla tavallaan alamme kes-
keista kysymysta siitd, kuinka ihmisend olemisen ehdot nakyvat taide-
kasvatuksessa ja kuinka yhteiskunnan muutoksen paljastamia ilmioita
voidaan tarkastella juuri taidekasvatuksellisina. Naemme julkaisun tekstit
alkuina ajattelulle, keskustelulle — liikkeelle.






Juha Varto

Johdanto

Taustaa ja menneitd toimia

Suomalaisen taidekasvatuksen kehitysta ja syita on tarkasteltu Pirkko
Pohjakallion tutkimuksessa Miksi kuvista? Pohjakallio esitti, kuinka tavat
selittad, tulkita ja kuvailla taidekasvatuksen syitd ovat seuranneet yhteis-
kunnan muutoksia, koulutuspolitiikan kohtauksia ja kasvatusajattelun
muoteja. Tama kehitys on ollut jokseenkin poukkoilevaa mutta yhta
kaikki se on ottanut aina huomioon Ajan Hengen, tavalla tai toisella.
Kuten koulutuspolitiikka yleensd, myds taidekasvatuksen perustelut ovat
olleet usein sattumanvaraisia ja joskus harvoin tarkasti ajatellun ja pe-
rustellun argumentin seurauksia. Pohjakallio ei katso, ettd suomalainen
taidekasvatus olisi erityisen johdonmukaista tai tukeutuisi erityisesti tai-
teen tai taidon perusteisiin; keskustelu on osoittanut useimmiten, kuinka
taidetta ja kasvatusta voidaan kdyttda valineena johonkin aivan muuhun.

Viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana kansainvalinen yhteis-
tyd muiden maiden yliopistoissa annettavan taidekasvatuksen opettaja-
koulutuksen kanssa on avannut silmid uudella tavalla. Suomalaiset ovat
olleet mukana kansainvalisessa alan jarjestossa International Society for
Education Through Art (InSEA), jossa opettajankouluttajat ovat voineet
keskustella erilaisista kansallisista kaytdnnoista ja jakaa parhaita kdytan-
toja myos yhteisissa hankkeissa, joissa eri maista tulevat alan opettajat ja
opiskelijat ovat tavanneet hyvin kdytannollisesti toisten maiden oppilaita
kouluissa. Tama on ollut hyva lisd ymmarrykseen, silld alan kdytannot
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ovat hyvin erilaisia eri maissa. Itdmeren alueellakin erot ovat huomatta-
vat, kun (usein poliittisista syistd) painotukset ovat joko kasvatuksessa,
kuvanluvussa, semiotiikassa, visuaalisen kulttuurin analyysissa tai piirus-
tuksen taidossa.

Nama erot selittyvat riittavdsti kansallisilla historioilla ja niista syn-
tyneilld poliittisilla tarpeilla. Useilla mailla juuri taide ja siihen liittyva
kasvatus (ja indoktrinaatio) ovat kansallisen identiteetin perusjalka; mita
vaikeammin saavutettuja kansallinen identiteetti ja valtiollinen itsendi-
syys ovat olleet, sitd vahvemmin juuri nama tekijat yha nakyvat myos
taidekasvatuksen tavoitteissa ja kdytannoissd. Toisaalta myos puhtaasti
nykyaikaan liittyvat syyt eriyttdvat: valtioiden koulutuspoliittiset tavoit-
teet ja asenteet kuvastuvat taiteen asemaan kouluissa, joista pyritdan ot-
tamaan kaikki hyoty irti. Uusliberaali kapitalismi osaa hyddyntda monin
tavoin myos koulutuspolitiikkaa, ja esimerkiksi semiokapitalismina se
keskittyy kaikenlaisen ilmaisun ja puhunnan muotojen tarkkaan kont-
rolloimiseen, jolloin myos taide eri tavoin asettuu veturiksi vetdamdan
eldmadnaloja, joilla se ei ehkd edes pade.

Joka tapauksessa kansainvdlinen yhteistyo on osoittanut suomalaisen
taidekasvatuksen selvan identiteetin, korkean tason ja hyvdn perustan,
joista jalkimmadinen on tosin karsinyt aika lailla 2010-luvun poliitikkojen
teoista. Korkea taso on tarkoittanut, ettd koulun kuvataiteen opettajat
ovat maistereita, mikd ei monessakaan maassa ole kdytdnt6. Samoin
alan vilkas tutkimustoiminta on nostanut suomalaisen taidekasvatuksen
aivan uudelle reflektiotasolle: suomalainen taidekasvattaja osaa selittad,
miksi han toimii kuten toimii, ja osallistuu samalla vaikeaan kuvioon,
jossa taito kdaantyy sanoiksi.

Toisaalta suomalaisessa taidekasvatuksessa on myos yksittdisid tee-
moja, jotka ovat ainutlaatuisia, kuten Meri-Helga Manteren luoma taide-
perustainen ympdristokasvatus, jolla kehittdja toi ympadristdkasvatuksen
luontevaksi osaksi koulua jo ennen yleisen ympadristdheranndisyyden ai-
kaa. Tama teema on sittemmin saanut tutkimusapua, kehittdjid ja aiheen
laventajia ulkomailta, viimeksi Jan van Boeckelin, joka esitti aiheesta
uuden sukupolven version. Mirja Hiltunen ja Timo Jokela ovat esittdneet
oman, pohjoisen Suomen nakdkulman taiteen ja ympadriston yhteiseen
diskurssiin, mikd on saanut vastakaikua koko pohijoisella alueella Suo-
mesta Japaniin, Kanadaan ja Gronlantiin.

Kansainvilisen yhteistyon tiivistyessa on kdynyt ilmeiseksi, ettd suoma-
laisten on pohdittava menneisyyttddn paremmin, ehkd enimmin juuri

niitd pedagogisia ohjelmia, joilla Suomi on rakennettu nykyisen kaltai-
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seksi melko yksilaatuiseksi maaksi, jossa alueiden erot koko ajan piene-
nevdt ja jopa puhekieli helsinkildistyy. Tapaamme sanoa, ettd Talvisota
yhdisti suomalaiset, mutta sitd edelsi ja rinnalla kulki kulttuurinen projek-
ti, jonka tarkoituksena oli saada kaikki myontamaan, ettd suomalaisuutta
kuvaavat tietyt teokset ja niiden tekijdt. Tatd projektia ajettiin ldpi jopa
senkin uhalla, ettd monet taiteilijat joutuivat sivuraiteille, kun he eivat vas-
tanneet projektin tarpeita; modernismi tulo Suomeen viivastyi lahes 50
vuotta, kun kansallinen pedagoginen ohjelma piti meidat Kultakaudessa.

Kultakausi oli tietenkin tarked, koska se osoitti, kuinka korkeatasoista
taidetta suomalaiset taiteilijat tekivat maassa, joka ei koskaan ollut ollut
itsendinen ja jonka kieltd ei joko osattu tai saatu kdyttdd. Tdhan pedago-
giseen ohjelmaan liittyi kansallishyveiden esille nostaminen, ja opimme,
ettd suomalaiset ovat rehellisid, rohkeita, tyoteliditd ja rauhallisia. Tama
myos perusti monet kasvatuksen arvot, kun hitaudesta, arvokkuudesta
ja vaikenemisesta tuli edellisten sovelluksia elamaan: leikkisyys, iloittelu,
sarkasmi ja nokkeluus eivat koskaan rantautuneet Suomeen tai kasva-
tukseen. Vasta viime vuosikymmenet ovat antaneet luvan pitdd hauskaa,
jopa Aleksis Kiven kanssa.

Pisa-seurannat ja niissa esille tulleet myonteiset ja joskus kriittiset piirteet
ovat muuttaneet ajatuksiamme enemman kuin omat lahtékohtamme.
Pisa-seurannoissa on kyse vertaisarvioinneista, joissa vertaillaan eri mai-
den koulujen oppimistuloksia ja yleistd kasvatuksellista ilmapiirid, teki-
j6ind alan asiantuntijat monista maista. Osittain on kyse hallinnollisesta
tarkastelusta (kasvatuksen ja koulutuksen ehtojen paljastamisesta), osin
oppisisdltdjen omaksumisvalmiuden selvittamisestd. Olemme selvasti
lopettaneet kansallisen pedagogisen ohjelman seuraamisen ja sen sijaan
olemme nyt eurooppalaisessa koulutustodellisuudessa, ainakin sen ver-
ran kuin se on mahdollista. Euroopassa erot pohjoisen ja eteldn valilla
ovat suuret, varsinkin daneen lausumattomien arvostusten ja asetusten
tasoilla; arvot eivat niinkddn vaihtele mutta niiden kaytannolliset tulkin-
nat, jotka ohjaavat opettajan tyota, vanhempien odotuksia ja oppilaiden
vastaanottoa, ovat hyvin erilaiset.

Pisa-arvioinnit antavat erilaisia tuloksia kunakin vuonna, eivadtka
muutokset varmaankaan ole yhta suuria todellisuudessa kuin ne ovat
numeroina tai sijoituksina. Suomen sijoitus on ollut aina juuri niin hyva,
ettd Suomi on ollut mallimaa. Mallimaassa voidaan olla tyytyvdisia ja
myos kayttda kansallisessa politiikassa arviointien tuloksia aseena, ku-
ten koulutuksen muutoksia koskevassa keskustelussa, jossa ihmetelldan,
miksi pitdisi muuttaa jotakin, kun tulokset ovat ensiluokkaisia. Tama ajat-
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telu tarkoittaa tietenkin uudenlaista ohjelmaa, jossa olemme antaneet
arvioinnin ulkopuolisille ja siksi luopuneet etsimdstd yha uusia tapoja
saada uudet sukupolvet oppimaan.

Koulutuspolitiikassa olemme joka tapauksessa aivan uudessa tilantees-
sa: avoimet oppimisjarjestelmadt ja -sisallot tukeutuvat digitaaliseen kult-
tuuriin, jonka todellisia vaikutuksia kukaan ennen 2000-lukua syntynyt
ei luultavasti osaa arvioida mutta osaa arvata. Erityisesti taiteessa valineet
ovat demokratisoituneet siind madadrin, ettd aiemmin vain rahan takaa
saattoi kuvitella tekevansa sellaista, mikd on nyt mahdollista jokaiselle.
Mutta postmodernin hitaassa rantautumisessa myos ideat, ajattelu ja
vapaus ovat aivan uusia ilmiditd ja ndiden tukemana riippumattomuus
laitoksista ja rahavirroista on muuttanut arvoja. Nuori sukupolvi uskal-
taa, ei pelkdd, luottaa itseensd ja vertaisiinsa seka toimii.
Taidekasvatuksessa tama haastaa ldhes kaikki menetelmat, joita edel-
linen sukupolvi ehti kehittdd, kun se ei aavistanut tulevaa muutosta.
Jokainen didaktinen idea mureni jo kirjoitusvaiheessa, kun taidekas-
vatuksen merkitysyhteys kasitteellistyi ja erddlld tavalla yksinkertaistui:
taide on nyt selvemmin toimintaa aistikokemusten alueella ja sen tie-
tamistd. Edellisten sukupolvien tekoihin ei kannata edes viitata, koska
ne ovat niin tdydellisesti menneitd, aivan eri todellisuudessa ja vailla to-
dellista valtaa tédssa todellisuudessa. Hylkdamisen ja muuttumisen vauhti
on ylldttanyt monet didaktikot housut nilkoissa, kun juuri oli saamassa
valmiiksi ohjeita, kuinka taidekasvatuksessa pitdisi tehda sitd tai tata.

Tdama kahtalainen tilanne — kansallisen ohjelman mureneminen uudessa
ilmapiirissd, jota luonnehtii muiden muassa postmoderni, ja kansainvali-
sen vertailun tuomat ruusut ja risut, siis itsetuntemus — on omiaan esit-
tdmadn vaatimuksen, ettd nyt on saatava kiinni kehityksestd sen verran,
ettd kehitysta voi tietoisesti ohjata. Ohjaaminen voi olla ldhinna yldtason
toimi. Itse toiminnot ja teot muuttuvat milloin hitaasti, milloin nopeasti,
mutta usein niitd voi muuttaa jo muuttamalla keskustelun kontekstia.
Kyse on joka tapauksessa ideoista, ajattelemisesta ja tavoitteiden asetta-
misesta, siis strategisesta tasosta, jossa kehitellddn myos taktiikoita, joilla
kdytanndn muutokset ja niiden arvioiminen voidaan toteuttaa sujuvasti,
vailla vdkivaltaa tai dkkindisid tormayksid. Useimmat toimijat toimivat
erittdin hyvin, mutta kaikki se olisi hyva saada sanotuksi.
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Miksi Uusi TaidekasvatusLiike?

Pinnan alla ja péalld, koko kulttuurissa, on tapahtunut suurempia muu-
toksia kuin ensikatsomalta voi havaita. Nuorten ja lasten maailma on ka-
rannut monessa mielessa aikuisten kdsistd, ei ainoastaan hyvinvoinnin,
internetin, digitaalisten vadlineiden vuoksi vaan koko arvomaailman ja
poliittisen ilmapiirin vuoksi. Vaikka Suomen Eduskunta kdykin arvoista,
perheestd, rajoituksista seka kielestd ja uskonnosta absurdeja keskuste-
luita, jotka ovat kuin 1930-luvulta, Suomen nuoriso elda jo aikaa, jossa
tallaisilla instituutioilla ei ole kummempaa merkitystd: vapaan tiedon-
valityksen, kansainvdlisen todellisuuden ja yksil6kulttuurin aika on jo
todellistunut. Lapsuus ei loppunut, vaikka arvostetut mutta eksyneet
tutkijat niin vdittivat, pdinvastoin, lapsuus on taas kerran muuta kuin
aikuisten pelimaailma; nuorten maailma kokee kitkaa aikuisiin pdin uu-
della tavalla, kun omaa eldmaa voi yha helpommin toteuttaa piilossa
aikuisten katseilta tai ymmarrykselta.

Pdinvastoin kuin useat keski-ikdiset tutkijat toivovat, tassd uudessa ti-
lanteessa on jotakin pysyvasti uutta, rakenteellista uutta, joka vaatii uusia
ajatuksia. Nuoret ovat kehittdneet strategioita ja taktiikoita, joissa ei ole
mitddn edellisten sukupolvien ahdistuksesta, hdpedstd ja noyryydesta:
suorempaa koettelemista, tekemistd ja toimintaa, joiden kautta he otta-
vat kiinni maailman sellaisena kuin se heille suoraan antautuu. He eivat
kaipaa suodatusta tai tulkintaa, joka aiemmin oli vanhempien ja koulun
tehtdavd, “hyvin toimitettujen” lehtien tehtdva ja yleensa erilaisten auk-
toriteettien (arkkipiispa, professori, presidentti) pohottynytta viisautta.

Uusi taidekasvatusliike on eraalld tavalla samassa tilanteessa kuin
Juho Aukusti Hollo vuonna 1918, kun han tahtoi Suomeen opetusta ja
koulutusta, joka ottaa todesta lapsen ja nuoren todellisuuden ja kuvit-
telukyvyn. Hollolle kuvittelukyky ei ollut lapsuuden vapautta ja holtiton
tila vaan jokaisen ihmistaimen pyrkimystd ymmartdd, missd kasvaa ja
minne tdhdatd. Todellisuus rakentui samoista tekijoista kuin kuvittelu-
kin, ja lapsen ja nuoren erityinen taito on yhtaikaa pitdd kumpaakin
esilld, jolloin kuvittelulla koetteleminen vie eteenpdin todellisuuden ym-
madrtamistd, joka muuten olisi liian massiivinen kumppani. Vakiintuneet
kulttuurin muodot eivat tue lapsen ja nuoren kasvamista samalla dynaa-
misella voimalla, jolla kuvittelukyky kasvamista rakentaa.

Uudenlainen taidon ja taiteen ideologia on ollut keskuudessamme jo
kauan. Hollon aikoina Eteld- ja Keski-Euroopassa jo puhuttiin haastavas-

ta ndkymadstd, jossa kulttuuri ei enda pyri toteuttamaan vallitsevia ajatus-
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virtoja vaan kysyy niitd, vaittda vastaan, rikkoo niitd, etsii sarojd ja ennen
kaikkea kysyy, miksi kulttuurin pitda tuottaa esineitd, kun sen todellinen
sisdlto ja vaikuttavuus on kuitenkin merkityksissa, arvoissa ja tavoitteissa.
Kesti 50 vuotta ennen kuin osattiin lausua ddneen, ettd kyse on moder-
nin jdlkeisestd ajasta, tuotantotekniikoiden jalkeisestd maailmasta, jossa
merkitykset eivdt enda sitoudu mallikuviin, esikuviin tai tekotapoihin ja
materiaaleihin vaan ajatuksiin, ajattelutapoihin ja orgaaniseen muutok-
seen, joka seuraa hyvin laajalla rintamalla kaikkea inhimillistd muutosta.

Postmodernin apuna tdssda murroksessa on ollut kulttuurin muoto-
jen visuaalistuminen: meilld on kdytossimme kasittamattomat mddrat
kuvallista aineistoa, jota voimme katsella, muokata, tulkita, tuhota, tehda
toiseksi ja monistaa. Kuten Andy Warhol sarjallisissa muotokuvissaan
osoitti, kuva muuttuu muuksi, kun siitd tulee kuvasarja. Kun kuvaa mo-
nistaa loputtomiin, se ei menetd merkitystddn mutta sen merkitys muut-
tuu, niin kuvana kuin viestindkin. Reaktiomme tdhadn on ollut opetella
tulkintoja, oppia monistamisen tapoja ja kehittda puhetapoija, diskursseja
ja muita haltuunoton mekanismeja. Lisdksi olemme hadissamme luke-
neet Walter Benjaminia.

Lapset ja nuoret ovat jo monta askelta edelld, silla heitd ei kiinnosta
taman kuvallisen kulttuurin hallinta tai ymmartaminen, koska se osoittaa
heille kaiken aikaa, ettei sellaista hallintaa edes ole. Kun jokin kuva on
kerran pdatynyt internetiin, se ei koskaan katoa sieltd, koska se jo en-
simmadisen kerran ilmestyttyddn on voinut sekunneissa pdatya satoihin ja
tuhansiin blogeihin ja grameihin. Modernin aikaan kuulunut kulttuurin
ja maailman hallinta ei kuulu endd tahdn aikaan, vaikka monet taistelevat
oikeudesta saada kuvansa pois tai epdsuotuisat viittaukset pyyhityiksi;
digi-todellisuus on kuin mika tahansa eletty todellisuus, jossa teot ovat
“kolmanteen ja nelidnteen polveen”. lhmiset oppivat kylld kantamaan te-
konsa kaikissa todellisuuksissa, ja digi-todellisuus ehkd synnyttdd oman
rippikdytannon, joka pyyhkii ainakin hapean.

Taidekasvatuksen kannalta uudet toimintaymparistot ovat selvdsti demo-
kraattisempia ja inhimillisempid kuin aiemmat. Jos aikaisemmin taidon
kehittdminen tavalla, joka oli perdisin edellisilta sukupolvilta, olikin aikaa
vievad ja tuskallista, nyt taidoksi kdy kaikki, milld ihminen on tarpeeksi
kekselids 16ytdmadan toiset toimimaan kanssaan. Ei ole enda tarpeen hioa
viivaa tai viulua, harjoittaa rannetta tai kaataa dantd, koska jokaisella
on jokin taito, jonka kautta voi l6ytda toisia, jotka tunnistavat taidon
tarkedksi. Kaikkia traditionaalisesti koulutettuja tama rassaa, mutta on
silti syyta kysyd, miksi olettaisimme, ettd 1800-luvulla haravoitiin kaikki
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tarkedt taidot. Onko luettelo, jonka I6ydéamme koulutuksen ja kasva-
tuksen perusteista, todellakin ajankohtainen? Tarvitsemmeko edelleen
taidot, joilla tehtiin hyvda 1800-luvun taidetta?

Ralf Gothoni on lausunut d@neen, mitd monet ajattelevat: klassiset
taidot, joilla musiikkia tuotetaan, ovat edelleen yhta tarkedt kuin sata
vuotta sitten. Niilld edelleen kehittyy ihminen, joka pystyy vastaanot-
tamaan useiden satojen vuosien taidetta, ja ne kasvattavat myos ih-
misyyttd. Baltian maissa edelleen korostetaan kuvataidekasvatuksessa
piirtdmisen taitoa tavalla, jonka juuret ovat Vendjdn taideakatemioissa;
nuoret oppivat hallitsemaan katensd, silmansa ja esittamisen, kuten he
myods [0ytdvat tavan hallita eldmddnsd. Tama kaikki on totta ja tdhdn
on helppo yhtyd. Mutta toisaalta tdmd myos kuulostaa samalta kuin
taantumuksellisten poliittisten voimien toive, ettd perhe, avioliitto, su-
kupuolielamad ja lastenkasvatus olisivat kuten sata vuotta sitten. Se olisi
ehkd kaunista ja ihmiset tietdisivat paikkansa, mutta toisaalta se myos
synnytti useita vallankumouksia ja Sigmund Freudin.

Postmodernin maailman vapauttava ja eloisa vaikutus on jo ollut liilan
kauan keskelldmme, ettd voisimme palata takaisin isien maailmaan. De-
mokraattisuus tassd uudessa merkityksessd, jossa yksilo voi valita, mita
ajattelee, ja |0ytda toiset, jotka ajattelevat samoin, on uusi ilmio, jonka
helpot digilaitteet ovat mahdollistaneet. Enda ei kenenkdan tarvitse aja-
tella olevansa maailmassa ainut, jolla on tietyt taidot, halut, tarpeet tai
historia — tai poikkeama. Vaikka tdamadn piirteen voi kuitata pinnallisena
ilmentymand, piirre on kuitenkin yksilolle tarked: kulttuurin muodot al-
kavat taas kerran olla yksil6llisid, jakautuneita, fragmentteja, joissa merki-
tykset eivdt avaudukaan yhteisen valtakulttuurin avulla; jokainen yksittdi-
sen kulttuuri vaatii valitontd yhteyttd tekijddnsa tullakseen ymmarretyksi.

Kun Pier Paolo Pasolini kirjoitti “yksittdisen ihmisen kulttuurin kato-
amisesta”, kriitikot pitivat hanta puolihulluna, koska “kulttuuri on aina
yhteinen”. Pasolini kuitenkin argumentoi toisista ldhtokohdista: on kylla
valtakulttuureita mutta niiden elinvoima ja muuttumisen mahdollisuus
on kiinni yksittdisten ihmisten tavoista merkityksellistdda omia tekojaan,
taitojaan ja tavoitteitaan tavoilla, joissa valtakulttuuria aina hdrnataan,
pilkataan, haavoitetaan ja ndytetddn sille vinoa peilid. Pasolini vditti, ettd
esimodernissa maailmassa, jollaisia yha 16ytyi Euroopasta 1960-luvulla
(Italian Friulista, Napolista, Suomen Juuasta, Harjavallasta), oli ilmeists,
ettd valtakulttuuri oli yksildiden jauhimissa kaiken aikaa, hierrettavana
ja pilkattavana, joskus hyvin etddlld tai ainakin kdadenmitan pddssd. Kun
kansallisvaltioiden kielipolitiikka oli voimakkaan ohjaavaa ja hallinnoivaa,
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kieli tuhosi hiljalleen yksittdiskulttuurien pesédkkeet ja alisti kaiken julki-
sen kielenkdyton vallan alle.

Postmoderni on tyhjanpuhunnan jilkeen alkanut voimauttaa juuri
yksil6itd ja pienid ryhmid, myos siind mdarin, ettd rahoittajat ovat tunnis-
taneet ndissa merkityksid. Lukuisat ajattelijat ja kriitikot ovat kantaneet
tdhdn uuteen keskusteluun kortensa, esimerkiksi Gilles Deleuze, jonka
toiminta ja tekstit Felix Guattarin kanssa ovat ohjeita lukea kulttuuria
uudella tavalla. Samoin Slavoj Zizek on pyrkinyt palauttamaan fokusta
yksilén maailmaan. Ongelma on, ettd useimmat ndidenkin gurujen lu-
kijoista etsivat valtakulttuurin muotojen selityksid teksteistd, jotka eivat
niitd kasittele. Yhta kaikki, uusi pohdinta on palauttanut yksildiden us-
kon toimia impulssien mukaan, jotka suoraan kumpuavat heidadn ela-
madstdan, suhteistaan ldheisiin, ja merkityksistd, jotka ndissa suhteissa
osoittautuvat tosiksi.

Tama kaikki ei ole muuttanut taidon tai taiteen asemaa milldan hel-
posti yksiloitdvalla tavalla, pdinvastoin, tdmd keskustelu on pirstonut en-
tisestddn taidon ja taiteen. Kaikki tdma on ollut hyvaksi, koska ajatukset
taidosta ja uskomukset taiteesta on taas palautettu ihmisille, joilla on
valta ajatella niistd, mita he haluavat, ja tehda niille, mitd parhaaksi ndke-
vdt. Tama uusi (ja jollakin tapaa vanha, esimoderni) tilanne vaatii selvaa
kannanottoa taidekasvatukselta, on se sitten kouluttamista taiteilijaksi
tai yleissivistavdan kouluun kuuluvan oppiaineen sisdltd. Molemmat
vaativat ohjelman kaltaista irtisanoutumista “yleistaiteesta” ja taidon si-
tomisesta tuotantovoimiin ja yhteiskunnan taloudelliseen kukoistukseen.

Uusi taidekasvatusliike pyrkii ottamaan vakavasti postmodernin tilan-
teen ja sen fragmentoituneen maailman. Merkityksenannot ovat edel-
leen tarkeimmat tavat, joilla taitoa ja taidetta pidetddn ylld, mutta nama
eivdt voi endd olla auktoriteettien ohjailemia, mallitoimintaan perustuvia
ja hdpedlla motivoituja. Pianistioppilastakaan ei voi endd vaatia odot-
tamaan 15 vuotta soittamisen ilon 16ytymistd, ikdan kuin joku toinen
aina tietdisi, missa se on, mutta soittajalle se tulee vasta, kun taitoa on
tarpeeksi. Teatterissa, tanssissa ja kuvataiteissa murtuma on hyvaksytty
helpommin, mutta jotta taito ja taide yha kulkisivat kasi kddessa, ndissa-
kin on artikuloitava selvemmin, kuinka yksiléiden kulttuurit ovat ldsnd,
kun ndiden taitoja opetetaan, arvioidaan ja kehitetddn.

Uusi taidekasvatusliike tahtda pidemmalle kuin jo julkaistut mani-
festit “postmodernista taidekasvatuksesta”, yli relativismin, aina siihen
dramaattiseen hetkeen, jossa yksilo todella luottaa itseensd ja ottaa
merkityksettomyyden kuilun yli askelen sillalle, jota ei vield ole (kuten
muistamme Indiana Jonesin tehneen).
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Mité traditio meille antaa?

Suomalainen taidekasvatus on erinomaista, sen ovat todenneet muutkin
kuin Pisa-mittaukset. Jo varhain oli ndkemyksellisid ja tarkeitd ajatteli-
joita Hollon tapaan, esimerkiksi Lilli Térnudd, joka ndki kuvan ja mu-
siikin tdydentdvdn erinomaisesti toisiaan, ei ainoastaan pedagogisesti
vaan myos kasitteind. Myohemmin Maria Laukka, Antti Hassi ja Antero
Salminen kehittivdt modernin murtumassa uusia kdytantéja ja ajatte-
lutapoja. Kaikki ndma kuuluvat kansalliseen pedagogiseen ohjelmaan,
jonka joustavuus ja muuntuvuus on ollut ihmeellistd. Taman rinnalla
on kaiken aikaa vaikuttanut radikaalimpi, kansallisista ohjelmista riippu-
maton psykologinen ja fysiologinen tutkimus seka poliittinen pyrkimys
sallia kullekin oikeus luoda oma maailmansa.

Tama lyhyt genealogia osoittaa sekavaa yritystd ymmartdd, mitd
ihmiselle voidaan tehda ja mitd ihmisesta voidaan tietdd. Tieteen his-
toriamme on niin lyhyt, ettei sen perusteella voida oikein sanoa mi-
tddn. Mutta erityisesti fysiologian tutkimuksen kehitys Yrj6 Reenpddsta
eteenpdin on vaikuttanut jonkinlaisena alavirtana mydos kasityksiimme
oppimisesta, koulutuksesta, taidosta ja taiteesta, silld fysiologia on vaih-
televalla menestyksella saanut kuvatuksi, mitd ihmisessa tapahtuu, kun
han on muutoksessa. Fysiologian nykyinen pdavirtaus, kognitiotiede ja
“aivotutkimus”, on siirtynyt jo selittamisestd kuvantamiseen ja siten tai-
teen kannalta tuttuihin keinoihin.

Luovuus on ollut psykologien mielisanastoa, jos heiddn on ollut pak-
ko ottaa kantaa taitoihin ja taiteeseen. On tuskin sekavampaa keskus-
telua kuin se, mika tasta on kehittynyt kasvatustieteissa. Mutta tamakin
keskustelu on nostanut pintaan yksilon, vaatimuksen vapaudesta toimia
ja hallinnan kielteiset piirteet. Usein luovuus on ollut puhujan omien
taitojen korostamista mutta parhaimmillaan yksilon vapautta tarttua het-
keen ja toimia tdysin intuitionsa ohjaamana, vaikka taitoja ei edes olisi.
Tallaisena vapautena tuo ryvettynyt kdsite ehka vield toimii puheen osa-
na, mutta mitdan itsendista sijaa sille ei voi antaa. Sen on kdynyt kuten
melkein kaikkien psykologian kasitteiden: kuvaamisesta késitteet ovat
siirtyneet kontrollin vdlineiksi ja siitd monimielisiksi arkipuheen osiksi,
joilla ei ole oikeastaan mitdan merkitysta.

Traditio antaa meille hyvat lahtokohdat, reilut sata vuotta alan koulutusta
ja pohdintaa, hyva ajattelijoita ja toimijoita, useissa eri poliittisissa tilan-
teissa lapikdytyjd ideoita ja tavoitteita seka jo 30 vuotta tutkimusta. Kun
taito ja taide ovat olleet tutkimuksen kohteina, ne ovat ndyttdytyneet
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melko erilaisina kuin harrastusten tai perinteen siirtdmisen kohteina.
Tutkimus on muuttanut tapaamme ndhdé, asettaa tavoitteita ja pyrki-
myksidmme tietoisesti muuttaa taidekasvatuksen todellisuutta. Se on
vaikuttanut myos niihin, jotka toimivat mutta eivat tutki, koska yhteiso
on pieni ja kommunikaatio on hyvaa.

Taidekasvatuksen traditio on suuresti hyétynyt laajenevasta tiedos-
tamme, jossa meille on paljastunut, kuinka taidekasvatusta opetetaan
muulla, ja kuinka taito ja taide asettuvat muissa maissa osaksi kansallista
pedagogista ohjelmaa ja kuinka se voi olla my6s keino pddsta ohjelmas-
ta ulos, védljemmille vesille. Tassdkin juuri poliittisesti oivaltava toiminta,
tee itse oma maailmasi, on hyvin erilaista eri maissa ja siten ehka paljas-
tavin kohta myds alan itsetuntemuksen osalta.

Koulun todellisuus

Suomen koululaitos (kuten yliopistolaitoskin) sailyi pitkddn Idhes muut-
tumattomana. Se oli luostarimainen, itsesddtelevad ja itsetyydyttdva orga-
nisaatio, joka tdydensi hallintoaan (Kouluhallitus) sisdltapdin ilman suu-
riakaan mahdollisuuksia muutokseen. 1950-luvun toisella puoliskolla
meille alkoi tihkua tarinoita muualta maailmasta, mutta koska tiedonkul-
ku oli aataminaikuista, mitddn suuria vaikutuksia ei heti nahty. Kuitenkin
saimme tietdd, ettd luostarin voi avata ja silti sdilyttda rukoukset.
Yhtendiskoulu perustui Suomessa idealismiin: joukko miehid, joille
kasvatus oli vield filosofinen tehtdva, halusi toteuttaa demokraattisen,
taitoja ja tietoja tasapuolisesti valittdvan koulun, joka ei ainoastaan pida
lapsia poissa kaduilta vaan myos antaa heille asenteita, ndkemysta ja
rohkeutta. Touko Voutilainen oli joukon toimija ja han perusti Helsinkiin
Yhtendiskoulun. Tama malli tuli Suomen uuden koulun, peruskoulun,
esikuvaksi, tosin perustelut olivat toiset ja myds toteutus oli toinen. Pe-
ruskoulu paatettiin toteuttaa, koska se mahdollisti tasoryhmid, luokatto-
muuden ja taito- ja taideaineiden merkittavan lisayksen, kaikki asioita,
jotka sitten poistettiin, koska niista kukin loukkasi jonkun tasa-arvoa.

“Koulun todellisuus” on usein kuultu sanonta, kun keskustellaan taide-
kasvatuksen tavoitteista ja uusista oppimisen ja opettamisen kadytdn-
noistd. “Koulun todellisuus” on samanlainen kuin “Siperia opettaa”, ma-
sentava, ahdistava ja kaiken muutoksen kieltava. Tassda myos todelliset
asiantuntijat nousevat esille: jokainen, joka on opettanut edes viikon
koulussa, on asiantuntija sanomaan, mitd on “mahdollista” ja mika “me-
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nee yli”. Olemme koulunuudistuksen myéta siirtyneet, yhtendiskoulun
sijaan, todellisuuteen, jonka hallinta vaatii teknistd valmiutta, teknolo-
gista ja laskevaa ajattelua, johon ei millddn mahdu kasvatuksen, tavoit-
teiden, taidon vaatimusten tai ehtojen pohdinta. Pdinvastoin, nykyinen
koulu ndyttda vaativan didaktista otetta niissa kohdissa, joissa aiemmin
perusteltiin opettamistapojen valintaa. Valinta on nyt pikemminkin hy-
vaa koulu-koneen tuntemusta.

Mutta opettajat ja oppilaat ovat aina toimineet vdhemman hallitusti,
ja peruskoulussa — kuten aiemmin sitd edeltdneessd luostarimaisessa
instituutiossa — on aina ollut mahdollisuus toimia toisin. Toisin on tar-
koittanut antautuneita ja ajattelevia opettajia ja varauksettoman aktiivisia
oppilaita. Taito- ja taideaineissa tdma on ollut pikemminkin sdaanté kuin
poikkeus, ei kuitenkaan paa-saanto, silla kaikkea l6ytyy. Koulua on yri-
tetty muuttaa uusilla opetussuunnitelmilla, milloin vapaammilla, milloin
sdantelevammilld. Kouluhallitusta seurasi Opetushallitus, joka valilld to-
dettiin tarpeettomaksi ja se piti lopettaakin, mutta sitten se orgaanisen
olion tavoin madadritteli itsensa tarpeelliseksi ja nyt taas ohjaa kouluja
kuten edeltdjansa.

Uuden taidekasvatusliikkeen kannalta ndilla piirteilld on vain vdhan
merkitystd, silld vaikka ndama maddrittelevatkin puitteet ja opetussuun-
nitelmat, kaikki tarked jda aina vapaaksi, koska kaikki tarked tapahtuu
luokassa, jonka ovet ovat useimmiten kiinni, ja se, mita sisalld tapahtuu,
jaa sisdlle. ltse oppiminen, toiminta, keskustelu on yhta lailla vapaata
kuin se oli Hollon pdiving, silla dramaattisella erotuksella, ettd nyt on
lupa ndyttaa tuloksia, jotka eivat ole tdhddnneet etukdteen madriteltyyn
formaattiin, taitamiseen tai tietoon. Juuri tima kohta on tadrkea: sen
sijaan, ettd taistelisimme tuulimyllyjd vastaan, laitamme kaikki panokset
ajattelutapoihin, jotka ohjaavat sitd herkkda tapahtumaa, jossa opettaja
ja oppilaat kohtaavat taidon ja taiteen aarelld.

Uusi taidekasvatusliike ei pyri vain kuvaamaan, mitéd voi tapahtua kou-
luissa, vaan tavoitteena on saada mukaan kaikki taidekasvattajat. Monet
toimivat kuvataidekouluissa, musiikkioppilaitoksissa, teatteri- ja tanssiop-
pilaitoksissa, joissa ei ole koulujdrjestelmdn puitteita tai pakkoa. Aikuiset
ovat taidekasvatuksen asiakkaita monissa yhteyksissd, myos uratree-
nauksen ja johtajakoulutuksen, hyvinvointipalveluiden ja viihteen kes-
kelld. Ajatuksena on, ettd samaa vapauden ja demokraattisen koulutuk-
sen ajatusta toteutetaan kaikkialla, missa taidekasvattajat toimivat, silla
taito ja taide ovat edelleen erikseen tunnistettava osa julkista eldamaa.
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Koululla on erityisasema, koska sielld kaikki pddsevat tai ovat padsseet
osaksi taidekasvatusta, ja tama vaikuttaa heissa aikuisenakin. Olemme
unessa useasti sinun poluillas...

Uusi ihminen

Suomalaisessa modernismissa — Paavolaisen, Waltarin ja monien muiden
varovasti aloittamassa — vaadittiin “uutta ihmistd”, minkd taustalla olivat
ajan totalitaariset ideologiat, vaikkakin usein ilman poliittista lastia. Mo-
dernismi toi Suomeen vaatimuksen, ettd emme enda toimi tradition mu-
kaan vaan gjattelemme ja sanomme ddneen, milla perusteilla toimimme.

Postmodernin ajan tarkein piirre ndyttdd olevan, ettd voi toimia milla
perusteilla tahansa, jos saa toiset kiinnostumaan ja toimintaan mukaan.
Postmodernin ajan ihminen ei kdytd koko eldmaddnsa reflektoimiseen,
menneiden erheiden muistelemiseen, hdpedn ja syyllisyyden alhossa
karvistelemiseen vaan ottaa osaa maailmaan, koska se nyt on siind. Tama
on nakynyt jo erilaisina laveampina, kattavampina nakymind, joita taide-
kasvattajat ovat tuoneet nahtaville.

On varsin vaikea maaritelld, millainen olisi uusi ihminen, joka vastaisi
postmodernia mieltd, mutta varmasti uusi ihminen on erilainen kuin
modernismissa, silld modernin kritiikki on niin selvdsti saattanut epdar-
voiksi monia ihmiskdsityksessamme vallinneita piirteitd. Koska maailma
on jo tdssa eika sitd tarvitse rakentaa alusta, uusi ihminen on ainakin
paremmin paikallaan ja paremmin selvilld itsestaan kuin moderni ihmi-
nen koskaan oli: maailma on meille annettu ja melko valmiina, joten on
olennaisempaa, ettd koettelen sitd, tutkin sitd, venytan rajaa minun ja
maailman valilld, kunnes rajaviiva katkeaa, ja ennen kaikkea, tunnistan,
keiden muiden kanssa eldn ja toimin.

Tamadn parempi ymmadrtaminen vaatii aikamoista vallankumousta
tai Suomen Kevattd (Arabi-kevdan tapaan), koska rakenteissa on vield
paljon vanhaa ja odotuksissa on vield enemman tapoja ja tottumuksia,
jotka pidattelevat meitd 1900-luvun maailmassa. Pedagogiset tottumuk-
semme ovat erityisen sitkedssd: piddmme edelleen erillddn tosiasiat ja
kuvittelun, moraalin ja sisdisen eldmdn sekd yksiléllisen ja yhteisen.
Ndma erottelut eivdt ole vain vadrid, jo ajatus niiden vastakkaisuuksista
on harhaanjohtava. Talla menolla ihmisen kuvittelukyky ei tule koskaan
vapautumaan eika sen innovoiva voima vaikuttamaan tulevaisuuteen.
Meidan on todellakin syyta ajatella uusiksi.
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Uusi ihminen pystyy lukemaan edeltdjiensa teksteista ja kuvista tulevai-
suutta: Suomen lyhyessa tutkimuksen historiassa ja taiteen perinteessa
on erditd, joita ei ymmarretty oikein omana aikanaan, mutta joiden uu-
delleen lukeminen on hedelmallistd. Vaikka ndin lyhyesta historiasta ei voi
palion yleistadkdan, selvdd on, ettd jokainen luova ihminen on ollut edelld
aikaansa ja saanut useimmiten tylyn vastaanoton aikalaisiltaan. Monet
ovat tunnetumpia ulkomailla kuin kotimaassa, samasta syystd. Tutkijoista
Edward Westermarck, Yri® Reenpéa ja Yrjo Hirn tunnetaan hyvin Britan-
niassa ja Saksassa. Erik Ahlmania pidetdan lahinna kuriositeettina vaikka
hdnen analyysinsa “totuudellisuudesta” osuu kohtaan, jossa modernin
ikoni, tosiasia, fact, on jo murtumassa. Aleksanteri Ahola-Valo on seka
ajattelijana ettd toimijana uuden ihmisen esikuva, vapaa, halukas tarttu-
maan yhd uusiin toimiin ja innokas jakamaan tekemista muiden kanssa.

Naiden ja monien muidenkin (kuvataiteilijoiden, saveltdjien, runoili-
joiden, kirjailijoiden) lukeminen antaa perspektiivid, kun on mietittava,
ovatko nyt pinnalla olevat puheenaiheet tarkeitd vaiko vain nykyajan
kotkotuksia. Useimmiten huomaamme, ettd puheenaiheet olivat ldsnd jo
1912, 1933 tai 1952, ja kysymykset olivat jo koko lailla samat kuin nyt-
kin. Tama pidempi perspektiivi osoittaa, kuinka ajattelevat ihmiset ovat
vapaita ajastaan tavalla, joka ei silloin ndy mutta nakyy hetken paasta.
Noiden edelld lueteltujen ja monien heiddn hengenheimolaistensa yri-
tykset osoittaa kohti tulevaisuutta osoittavat nykylukijalle, ettd kulttuuri
voi olla my®&s paksu: kulttuurissa ei ole yhtd kohtaa, joka osoittaisi, missd
mennddn, vaan siind on usein lukuisia yhtaikaisia kehityslinjoja, joista
joidenkin merkitys paljastuu vasta jalkeenpdin. Usein linjat, jotka on
helpointa huomata, eivdt enda mydhemmin ndy kenellekdan.

Tdama side menneeseen ja sen uudelleen lukeminen on tarpeellista,
jotta uusi ihminen ei seisoisi vain omilla jaloillaan vaan pikemminkin
jonkun harteilla, silld sieltd ndkee kauemmas. Ennen kaikkea tietenkin
ajatukset ja asenteet ovat tdssa tdrkeitd, silla niin tarkeitd kuin virret,
dyskarit, sota ja piima ovatkin, maailma on rakennettu aivan muista
tekijoista: ilosta, jakamisesta, yhteistyostd, tanssista, nautinnoista ja run-
saudensarvesta, josta riittda kaikille.

Taidekasvatuksen perusta

Uusi taidekasvatusliike ottaa vakavasti perenniaalisen ajatuksen, etta
kaikella on oltava perusta, johon ndhden esille tulevat ilmiot voidaan ar-
vioida. Kun aiemmin taidekasvatuksessa oli perustana kansallinen peda-
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goginen ohjelma, Valistuksen ideologia ja jonkinlainen vastuullinen indi-
vidualismi, ei ollut helppoa arvioida tekoja ja tavoitteita, koska perustan
eri piirteet 16ivét toisiaan korville. Toisaalta oli hienoa, etta yksilo kehittyi
kykenevdksi, mutta yhdessa toimimiselle ei l6ytynyt vakuuttavaa syytd;
toisaalta kansallinen identiteetti kehittyi mutta yksildiden erilaistuminen
tyon kautta oli aliarvostettu; toisaalta moninainen tydskentely suosi mo-
nilahjakkuuksia ja lyhytjanteisida mutta kaikkeen jdi kuitenkin harrastelun
maku eikd kukaan harjaantunut missddn; toisaalta valmistettiin ihmista
omaan kansalliseen kontekstiin mutta han ei oppinut koskaan ottamaan
todesta maailman muuttumista avoimeksi ja muuttuvaksi.

Uuden perustan on otettava huomioon mennyt niiltd osin kuin se
osoittaa taidekasvatuksen historiallista syyta: taidon ja taiteen erityinen
merkitys ihmiseksi tulemisessa on riippumaton kansallisista ohjelmis-
ta, silla meilld on tarpeeksi vakuuttavaa ndyttod oletukselle, etta juuri
taidot ovat pelastaneet ihmisen kehityksensa aikana ja taide on ndiden
omaleimainen tulos, turha materiaalisen selviytymisen kannalta mutta
elintarked merkitysten luoja ja siten motiivi kehittyneemman ihmiseld-
man kannalta. Perhekunnat, laumat, erikoistuminen, uudet elintavat,
uskomukset on esitetty taiteessa ja taiteessa ne ovat sdilyneet myds
uusia tulkintoja varten.

Tama ontologinen piirre kuuluu yhd perustaan eikd sitd muuta
postmodernin ajan tapa ndhda taito ja taide toisin. Mutta tdhdn koh-
taan menneen merkitys pdattyykin. Kaikki muu rakentuu toisella tavalla:
avoimessa toimintaympadristdssd, ilman selvid rajoja taidon ja taiteen
suhteessa muuhun eldmismaailmaan, moninaisessa arvomaailmassa ja
ilman rajoja toimivassa merkityksenannossa kasvatus taitoon ja taitees-
sa, taiteen avulla ja taidetta arvostamaan ei tdhtda ennalta maarattyyn
tulokseen. Taitava ihminen ei tdytd toisten ennalta asettamia tavoitteita
vaan on kykenevd vakuuttamaan toiset tuloksilla, jotka syntyvat hdanen
omista ratkaisuistaan. Tavoitteena ei ole yhtendisesti artikuloitu maailma
vaan moninainen maailma, jonka artikulointiin jokainen voi osallistua
omista lahtokohdistaan.

Taidekasvatuksen perustan kannalta tdamd muuttaa monia ehtoja,
vaikka moni perusasia jddkin ldahes entiselleen. Edelleen taitaminen ja
taide liittyvat ratkaisevasti aistisuuteen ja kehoon, koska se on niiden
erityispiirre, jolla ne eroavat ajattelemisesta, reflektoinnista ja muista
etadnnytetyista tavoista olla maailman osana. Ndiden rinnalle nousee
uudenlainen tietoinen, itseperusteltu ja aiempaa yksilollisempi ndkemys,
jonka muotoiluun ja hahmottamiseen jokainen tarvitsee treenausta.

Nykytaiteessa mika tahansa voi olla taiteen materiaalina, aiheena ja
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menetelmand, joten uusi tilanne vaatii taitoja, joilla tima “mika tahansa”
voi todellakin tulla jaetuksi toisten kanssa sen jdlkeen, kun se on saa-
nut uuden merkitysyhteytensa. Puhuminen, valittdiminen, moninainen
kontekstointi taiteessa ja sen ulkopuolella ndyttda olevan uusi vaatimus
taiteelle, jonka taustalla oleva taito tarkoittaa eldmismaailman hyvada
tuntemusta ja luottamusta omaan arvioon ja kokemukseen. Auktori-
teetiton taidemaailma ei ole vield syntynyt mutta on monelle ainakin
kuviteltuna toimintaympadristond: taitaja ei ole riippuvainen etu- eika
jalkikdteen mistdaan muusta kuin kommunikoinnin tavoista, joiden on
oltava hyvin hallitut.

Kepedmpi sosiaalisuus ja iloisempi pelaamisen halu aistisuuden va-
lineilld ovat vaatimuksia, joiden toteutumista uusi taidekasvatus tukee:
vdlineet ovat seka perinteisesta etta digitaalisesta kulttuurista, toiminnan
konteksti on koko eldmismaailma ja monesti tavoitteena on vaikutus,
joka huimasti ylittaa perinteisen vaikutusalueen. Mielikuvitus ymmarre-
tddn tassa mahdollisuuksien koettelemisena ja tekeminen taman testind.
Koskaan ei voi olla varma, valittyykd mitddn, mutta aina voi olla varma,
ettd tehdyt teot tapahtuvat yhteisessa koetussa todellisuudessa, jossa
ne ovat vapaasti muiden koettavissa ja arvioitavissa. Olemme palanneet
takaisin pelaamaan ja lopettamassa suunnittelun, siind perusta.

Taide uutena vaylana

Viimeiset 20 vuotta ovat tuoneet taiteen tutkimuksen uudella tavalla
myos taidekasvatukseen. Taidekasvatus ei kuulu kasvatustieteen alueelle,
koska tdmdn lukuisat perinteet eivdt ndytd osuvan kysymyksiin, jotka
nousevat esille taidekasvatuksessa. Kasvatustieteellinen tutkimus on vah-
vasti sidoksissa yhteiskunnalliseen status quohon ja sen sdilyttdmiseen esi-
merkiksi koulun rakenteiden ja didaktisten ratkaisujen kautta seka varsin
ankean moraalin vuoksi. Taidekasvatus on sen sijaan sitoutunut jo hyvin
varhaisessa vaiheessa (esimerkiksi Tornuddin ja Hollon tutkimuksissa)
erityisesti taiteelliseen toimintaan, joka kasvatuksen paikkana ja valineena
on uutta luova, radikaali ja vahat valittdd jo saavutetuista rakenteista.
Kun 1990-luvulla alkoi selvemmin hahmottua ajatus taiteellisesta
toiminnasta tutkimuksena, ei enda vain taiteilijoiden erityisend toiminta-
na vaan myos akateemisena mahdollisuutena, taidekasvatuksessa tama
ymmarrettiin juuri niiden tavoitteiden artikulointina, joita taidekasvatuk-
sessa tutkimusta tekevdt olivat hieman epamadardisemmin tavoitelleet.
Tama kaikki liittyi juuri tuolloin ilmeiseen laadullisten tutkimustapojen
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esillenousuun, jossa kirjoittaminen, yhteiséllinen toiminta, taideprojektit
ja muut vastaavat menetelmat ja tutkimusasetelmat nadyttaytyivat uusina
mahdollisuuksina: inhimillisen toiminnan jokainen aspekti oli mahdolli-
nen tutkimuksen lahestymistapa.

Nykyisin taiteellinen tutkimus eri muodoissaan osoittaa myos taide-
kasvatukselle suuntaa: taiteellisen ajattelemisen ja taiteellisen toiminnan
monipuolinen mutta aina vapauteen tdhtddva, ihmisend olemisen ehtoja
venyttdvd ja voimaannuttava vaikutus on aivan ilmeinen, ja siten nama
myOs ndyttdytyvat taiteessa kasvattamisena. Taiteellisen tutkimuksen
uudet paradigmat ovat todella kiinnostavia, innostavia ja uusia ovia
avaavia. Taidekasvatukselle ne osoittavat, kuinka hurjaa taidekasvatus
voi olla, jos se ottaa tehtdvdnsa tosissaan: eldmadn, yhteiskunnan, arvojen
ja ihmisyyden avaamisen uusiin mahdollisuuksiin. Taiteellisten toiminta-
tapojen parempi ymmadrtaminen, niiden erdanlainen rajattomuus, osoit-
taa, kuinka kaukana taidekasvatus voi olla kasvatustieteen puhetavasta.
Talla asenteella taide ndyttdytyy uutena vdyldana kohti ihmisend olemisen
ymmadrtdmista.

Taiteellinen tutkimus ja keskustelu taiteellisesta ajattelemisesta voivat
asettaa taidekasvatuksen avainrooliin kysymyksissd, jotka nousevat esille
yhteiskunnan rakenteiden murentuessa ja muuttuessa. Sen sijaan etta
nojaisimme aiempiin rakenteisiin, voimme saada nakyviksi rihmastoja
ja ldhes nestemadisid tekijoitd, jotka joustavat, muuntuvat, antavat periksi
ja silti kannattelevat toimintaa, joka ei avaudu disipliineihin, hallintoon
tai talouteen vaan pikemminkin kerdd nakyville ihmisend olemisen
mahdollisuuksia noiden vdleissa ja ulkopuolella. Samoin kuin myytit ja
kaupunkilegendat ovat arjen kannattelijoita, taiteellinen ajatteleminen
ohjaa meitd poispadin tietdmisestd, joka madrittelee ja kiinnittad, kohti oi-
valluksia ja vakuuttuneisuutta, jotka ovat yhtd eldvid kuin organismitkin.

Organismin mysteerid ei ole selvitetty. Kun organismi eldd, se elda,
kun se on kuollut, se pysyy kuolleena; kukaan ei tiedd, mikd on nai-
den ero, ainakaan operatiivisesti. Koska ihminen on eldvd, muuttuva,
syntyva ja kuoleva organismi, ihmisen maailmasuhteen on oltava myos
tdllainen ollakseen sopeutuva ja vastatakseen kulloistakin ihmisen tilaa.
Vaikka monet tiedot ovat tarkeitd ja helpottavat eldmad, ihmisen ehtoi-
hin liittyvdt tietdmiset eivdt voi olla samanlaisia kuin ne, jotka jaamme
madritelmind ja kuvauksina. Pdinvastoin, ajattelemisen on oltava kuin
nestettd, joka l6ytda tiensa silloinkin, kun eteemme kasautuu esteitd,
jotka nayttavat ylittamattomilta. Nykytaiteen toimintatavat ovat tdssa
esimerkki: toivottomuudessa ja kurjuudessa, ilossa ja nautinnossa ne
aina osaavat loytda kohdan, josta voi jatkaa eteenpdin.
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Taidekasvatus antropologiana

Ihmisend olemisen ehdot ovat jddneet vahemmialle keskustelulle kayt-
taytymistieteissd, koska on katsottu, ettd empiirinen tutkimus ei pysty
paljastamaan ldhtékohtiaan ideatasolla; tieteellinen tutkimus ei halua
asettaa filosofisesti ehtoja, joiden empiirinen todentaminen voi olla
mahdotonta. Juuri tdma mielessd J. A. Hollo sanoi, ettda kasvatuksen
tutkimus kuuluu filosofiaan. Filosofiassa voidaan vdittdd, ettd ihmisend
olemisen ehdot ovat ne-ja-ne (esimerkiksi ne, jotka Platon, Simone Weil
tai Hannah Arendt esittdvat), ja sitten jatkaa pohtimalla, kuinka ihmisena
olemisen ehdot parhaiten toteutuvat. Mikdan empiirinen tutkimus ei
paljasta tdta suhdetta, vain ajatteleminen ja toiminta.

Antropologinen tutkimus on ottanut hyvin vakavasti tdiméan on-
gelman. Tutkiessaan etnografian menetelmin vieraita kansoja tutkijat
pdatyvat melkeinpd jddannoksettd lausumaan tdrkeitd huomioita omasta
kansastaan, itsestddn ja ihmisestd yleensa. Antropologiaa ja etnografiaa-
kin on usein pidetty vaarallisena, koska se ndyttda relativoivan kulttuuri-
sen tiedon: jos muualla on toisin kuin meilld, emme endd osaa perustella
vakuuttavasti omaamme. Ndin onkin kdynyt, kun erityisesti 1950-luvulla
levisi tieto, jonka mukaan ihmiset eri puolilla maailmaa elivat aivan hyvéa
elamada mutta erilaista kuin me; toisin ei ollutkaan vain “alikehittynyttd”
vaan vain toisin.

Taidekasvatuksen perustaan kuuluu tieto ihmisestd luovana, pohti-
vana ja toimivana agenttina, ja nditd piirteitd rajoittaa ainoastaan kan-
tajansa kuvittelukyvyn kehittyneisyys. Kuten taiteen voi ajatella olevan
jonkinlainen vapauden paikka muuten varsin kahlitussa yhteiskunnassa,
taidekasvatuksen voi ajatella olevan alue, jolla on lupa kayttda taiteesta
tuttuja keinoja, asenteita ja toimintamalleja koettelemaan kaikkea, mika
ndyttdd jdykistyneen paikoilleen, 16ytdneen paikkansa ja muuttuneen
totuudeksi. Mitd enemman tdllaista toimintaa on, sitd selvemmin kaikki
muu nadkyy sind, mitd se on: saavutettuna, pystyyn kohmettuneena,
nyt jo tekijattomand. Taidekasvatus antropologiana paljastaa, kuinka
ihminen ja hdanen ehtonsa tulevat ndkyviksi toiminnassa, tehtdessd, liik-
keessd, ei-vield valmiina. Tdma on ajattelemisen ja toiminnan ldheisin
yhteys, jossa molemmat koettelevat toisiaan; tdtd kutsutaan jokapadivai-
sessd puheessa “luovuudeksi”, sana, jolla on merkitys mutta ei ehka se,
jonka useimmiten kuulee.

Jos ajattelemme taidekasvatusta tallaisena ihmisend olemisen ehto-
jen esille tuovana toimintana ja kdytamme johdonmukaisesti menetel-
mind taiteellisia toimintatapoja, olemme hyvin ldhelld uuden taidekas-
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vatusliikkeen ydinta. Talldin toiminta-avaruuteen kuuluvat intiimi suhde
nykytaiteeseen, taiteellinen ajatteleminen, riippumattomuus ulkoisista
konteksteista ja siteistd, jotka ovat omiaan kahlitsemaan toimintaa “jar-
kevdksi”, etsivd ja haastava suhde siihen, mika jo on, hyvat kielelliset val-
miudet ja kommunikointihalukkuus sekd pelottomuus. Viimeisin noista
toimii rakenteita ja varmuutta vastaan, kun sen kautta voimme pyrkid
kohti vakuuttavuutta ja uusia laitumia.

Aktivismi koko ihmisen ehtojen alueella

Maailman muuttaminen paremmaksi paikaksi on aina kuulunut intellek-
tuaalien toiveisiin. Taiteessa tdma ei ole yhtd itsestddnselvad, ei edes halu
saada jokin paremmin nahtdvaksi tai kuultavaksi. Pikemminkin taiteen
tavoitteet ovat niin selvdsti olleet kiinni taiteen omassa perinteessd, etta
on ollut vaikea yksiselitteisesti vdittdd mitdan sen tavoitteista. Modernis-
mi pyrki rakenteistamaan maailmaa jopa ohjeeksi asti, kuten luemme
monen taiteilijan tai ryhman manifesteista. Ehka juuri tata vastaan syntyi
kritiikki, jonka tuloksena eldmme postmodernia aikaa, kaikenlaisen oh-
jelman tai tavoitteen jélkeistd aikaa. Edes toimintatavat eivat enda kelpaa
ohjeiksi, vaan taide todellakin kdyttdd materiaalinaan ja metodeinaan
mitd tahansa maailmassa on.

Tdmadn voi myds ymmadrtdd aiempaa suuremmaksi laheisyydeksi: tai-
teilija on maailmaa, maailmassa, ja tdmd asettaa hdnet toiseen asemaan
kuin katsojan, ulkopuolisen, tarkkailijan, hdnet joka esittdd ndkeménsa.
Taidekasvatuksessa tama laheisyys syntyy ajattelemisen ja toiminnan
oppimisesta, joissa taide ja taiteellinen ymmadrretdan erityisind mene-
telmallising ja sisallollising tekijoind. Niitd ei “kdytetd” kuten dyskarid tai
separaattoria vaan niiden annetaan kdyttdd meitd, jotta meille paljastuisi
nykyinen maailma sellaisena kuin sen ndkee ja kokee ihminen, joka al-
tistaa itsensa toiminnalle, mutta ei ohjaa toimintaa. Tama on aktivoitumi-
sen tie, jolla jo olemassaoleva kdytanto — taiteellinen toiminta ja taiteelli-
nen ajatteleminen — otetaan kayttéon antautumalla sille ja sallimalla sen
johdatus omassa toiminnassa. Tanssissa ja teatterissa tdma tunnetaan
nimelld “improvisointi”, ja se on toimintaa, jossa tilanne ohjaa ihmista.

Tallaisen asenteen tavoitteena on tehdd meistd kaikista aktivisteja,
jotka eivat suinkaan seuraa jotakin julistusta tai agendaa vaan asettuvat
muuttuvaan ja yhd uutena ilmaantuvaan virtaan, jossa arvokasta on
kyky reagoida ja artikuloida mutta epdarvoa on halu pystyttda leiri juuri
johonkin kohtaan.
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Taidetta ei voi asettaa politiikan tai ideologian valineeksi ilman suuria
menetyksid. Myoskaan taidekasvattaja ei voi asettua ilman suuria onnet-
tomuuksia asiainhoitajaksi jollekin uskomukselle tai ohjelmalle. Meilla
on jo tarpeeksi tyhjanpuhuijia politiikassa. Taide ja taidekasvatus ovat
kokonaan toisilla apaijilla: ndkyvdksi ja kuuluvaksi tekemisen, tutkivan ja
ajattelevan ymmadrryksen synnyttamisen, avoimen tulevaisuuden, hyvan
kommunikaation, vapauden asialla. My6s ndissé tarvitaan aktivismia,
mutta tama aktivismi ei jo tiedd, minne ollaan menossa, vaan se osoittaa
tuntematonta tulevaisuutta, jonka yhdessa luomme.

Taidekasvatuksen merkitys kouluissa ja koulun ulkopuolella koskee
tdtd pdivdad ja huomista, ldhelld olevaa maailmaa ja sen tunnistamista.
Taidekasvattaja aktivistina muistuttaa, ettei kukaan nde sen kauemmas
kuin kukaan toinenkaan. Toiminnalla ja valitsemalla oikeat menetelmait,
ajattelemalla ja puhumalla ne selvasti voi yhdessa kulkea kohti tulevai-
suutta, joka on ainakin aina ennen ollut aikamoinen ylldtys niille, jotka
ovat sinne asti jaksaneet. Ei ole mitddn syyta olettaa, ettd se huomenna-
kaan olisi sen vdhemman yllattdva. Yllatyksiin voi varautua toiminnalla
ja asenteella, vdhdn samaan tapaan kuin taiteilija, joka asettaa tydnsa
ndytteille tai kuuluville ilman minkdanlaista kdsitystd, mistd maailmoista
sitd katsotaan, kuunnellaan ja arvioidaan; teos tulee olemaan myés ha-
nelle yllatys, kun se [6ytda huomisessa merkitysyhteytensa.

Juha Varto on kuvataiteen tutkimuksen ja opetuksen professori Aalto-yliopistossa.
Hén on kiinnostunut taiteellisen tutkimuksen metodologiasta ja kirjoittaa kirjaa tiedon
vakuuttavuudesta. Hanen lempiliikkeensd on estdd kaatuminen vasemmalle mikrokor-
jausreaktiolla.
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Lilli Tornudd maalasi matkallaan
Alpeilla vuonna 1891.



Alma Muukka-Marjovuo

Lilli Térnudd ja koulun
taidekasvatus

Loysin nykyajan unohtaman, aikanaan tdrkedn, suomalaisen taidekas-
vattajan Lilli Tornuddin (1862-1929) taidekasvatustekstit ja huomasin
ymmadrtdvani niiden avulla nykyistd koulun taidekasvatusta paremmin.
Lilli Térnudd oli luomassa “Uutta koulua”: hanen visionsa uudesta kou-
lusta olivat lahelld nykyistd peruskoulua mutta hdnen ndakemyksensa
mukaan uusi koulu perustuisi ja pohijaisi taidekasvatukseen. Han halusi
uudistaa koulun kaytanteitd koulumaailmassa toimien, muuttaen koulua
oppilaskeskeisemmadksi ja tuoden taiteen tieteen rinnalle koulun perus-
toimintaperiaatteeksi. Tornuddin metodiikan merkityksellistaminen on
puheenvuoro holistisen kasvatusnakemyksen puolesta.

Artikkelin alkuosassa esittelen Tornuddin taustaa ja taiteita yhdis-
tdvad metodiikkaa, sitten pohdin Térnuddin koulupiirustusmetodiikan
paradigmaattista sijoittumista piirustusopetuksen aatekartalle. Valotan
tutkimukseeni Muukka-Marjovuo 2014 harystuen Tornuddin taidekasvatuksen
keskeistd rakennepiirrettd eli “harmoniaperiaatetta”. Katson Térnuddin
tekstejd erityisesti niiden taiteille yhteisista kdsitteistd kiinnostuneena.
Tarkastelen myos tarkemmin joitain hdanen suosittelemiaan kdytdnnon
tydskentelytapoja. Lopuksi luon kriittisen katseen Térnuddin ehdotta-
miin tyoskentelytapoihin.

Lilli Térnudd toimi eldmdansa aikana monessa tehtdvdssa: han oli
Sortavalan opettajankoulutusseminaarissa seka kasityon ettd piirustuk-
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sen opettaja vuosina 1889-1918, ensimmadinen piirustuksenopettajiksi
koulutettavien ohjaaja ja metodiikan opettaja Ateneumin rakennukses-
sa toimineessa Taideteollisuuskeskuskoulussa vuosina 1918-1929 seka
Kouluhallituksen piirustuksen ja kdsitydonopetuksen tarkastaja vuosina
1918-1927. Han kuului vuoden 1912 kasitydnopetuskomiteaan ja piirus-
tusopetusta uudistaneisiin komiteoihin vuosina 1907 ja 1909. Térnudd
oli mukana perustamassa piirustusopettajayhdistystd vuonna 1906 ja
oli vuosina 1906-1926 “Taidetta kouluihin” -yhdistyksen sihteeri. Tor-
nuddin runsas kirjallinen tuotanto, yhteensd 18 opetuksen kdyttoon
tarkoitettua kirjaa, on ollut vaikuttamassa myéhempien suomalaisten
taidekasvattajasukupolvien kdsityksiin.

Tornudd kasvoi Pohjanmaalla pappisperheessd. Hanen pikkuveljen-
sd Aksel Térnudd oli sdveltdjd, suomalaisen musiikkipedagogian ke-
hittdjd ja ensimmadinen Kouluhallituksen musiikinopetuksen tarkastaja.
Sisarukset ovat olleet suomalaisen taidekasvatuksen perustajapari, tai-
dekasvatuksen maailman “Romulus ja Remus”.!

Lilli Térnudd oli kdytanndn opetustyotd tehnyt taidekasvattaja, joka
ei kasitteellistanyt kovin pitkdlle omia nakemyksidan. Hanen kaltaisiaan
kdytannon taidekasvattajia on tutkittu vahan, silld he ovat harvoin kir-
joittaneet mitdaan. Tornudd ei ollut johdonmukainen teorian kehittelija
vaan opettaja, joka kerasi sovelluskelpoisia ajatuksia ja teki niistd malleja
kdytannolle.

Lilli Térnuddin koulun piirustusopetuksen metodiikkaan kuuluu
musiikin ja kuvan yhdistaminen. Han kdyttdad musiikin terminologiaa
ja musiikinopetukselle tyypillisid tyétapoja kuvaanto-opetuksen meto-
diikassaan. Tornuddin piirustuksenopetus otti inspiraatiota musiikin-
opetuksesta. Hinen menetelmavalikoimaansa kuuluvat esimerkiksi soi-
tannollinen grafiikka, taidehistorian opettaminen kuvan ddnimaisemaa
kuvitellen, musiikin kdsitteiston ja parametrien kdyttaminen kuvataiteen
opetuksessa ja yhteissoitosta tuttujen tydtapojen tuominen kuvataide-
opetukseen. Lilli Tornuddin mukaan 1920-luvulla Suomen kouluissa
oltiin kiinnostuneita kuvataiteen ja musiikin yhdistamisesta:

Sdveljaksoja ja sdvelmid on kuvattu kouluissa viivaliikkein ja vérein. Kokemukset
ovat todenneet, ettd lapset ovat sdvelten vaikutuksille alttiita ja voivat
vaikutelmiaan kuvassa tai vériyhdistelmissd lausua. Sévelten kiehtova voima, jos
mikddn, siirtdd meiddt kauneuden, tunteitten ja mielikuvituksen maailmaan. Vari,
valo ja viivaliike voi luoda kuvan, joka ei ole asiallista vaan symbolista kuvaamista.
Samoin inspiroi luonto sdveltdjcn, ja hdnen tyonsd voi taasen vaikuttaa meihin niin
voimakkaasti, ettd voimme lausua sen kuvaantona. Térnudd 1926, 200.
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Kirjoittaessaan variopista seka sommittelusta Tornudd kdyttaa kasitetta
vdrisointu. Térnuddin metodiikalle on my®os tyypillistd yhdistaa taide
luontoon:

Véri on kuin soitantoa, vdritaide on kuin séveltaidetta. Luonto on vdriopin korkea
diti. llman viéri muodostaa vdrisdvelmdn vdliddnet, joiden puuttuessa korkea vaalea
sdvel ei sointuisi syvédn matalaan. Luonnon huomiot muodostavat vdirikdsittelyn
pohjan; sen vivahteet ja soinnut Idhtevdt ikédn kuin sdvelet laulavasta, heldjcvdstd
sielusta. (...) Kokemamme sieluntilat ovat moninaiset, sen téhden Ioydédmme

Joissa perusvdrit on kehitetty erikoistunnelmaksi ja vivahteet yhdistetty ryhmiksi
eli véarivivahdusrytmeiksi. Jo kahden vdrin rinnakkain asettaminen voi synnyttdd
tyydyttdvdn soinnun. Térnudd 1926, 135.

Tornudd kehottaa piirustusopettajaa opettamaan vdrien ja savellajien yh-
teyden. Oikeanlainen varin ja séavellajin yhteys opetellaan, silld Tornudd ei
luota siihen, ettd asia olisi selva ja oppilas kuulisi sdvelasteikot heti oikean-
vdrisind. Tornuddille musiikin ja vdrin yhteys on muistiin perustuva ilmio,
joka opetellaan mddratietoisesti. Térnudd pohijaa soitannollisen grafiikan
metodinsa itdvaltalaisen professori Oskar Rainerin (1880—1941) vuonna
1925 kehittdmaan soitannollisen grafiikan metodiin Rainer 1925,

Lilli Tornuddin taidekasvatuksen koordinaatit
aatehistorian kartalla

Lilli Tornudd kuului 1800- ja 1900-luvun taitteessa vaikuttaneisiin tai-
deopetuksen uudistajiin. Tuona ajanjaksona kehitettiinkin useita erilaisia
opetusmenetelmid ja taideteorioita, kuten Steiner- ja Montessoripeda-
gogiikka, joissa keskeistd oli ihmisen kokonaisuutena opettaminen ja
eheyttdminen.

Taidehistorian tutkija Eeva-Maija Viljon mukaan 1800-luvun lopun ja
1900-luvun alun suomalaisessa piirustusopetuksessa oli vaikuttamassa
kolme perinnettd: taidekoulutuksen akateeminen perinne, teknisempi
ammattipiirustuksen perinne ja pestalozzilaiseen havainto-opetukseen
pohjautuva lapsipedagoginen suunta. Naistd suuntauksista Térnuddin
taidekasvatus edustaa eniten viimeistd.Vilio 1984 2-3. Tojsaalta Térnudd yh-
distelee taidekasvatuksen paradigmoja opetusohjeistossaan. Han on
eklektikko. Térnudd sulauttaa kirjoituksissaan monien taidekasvattajien
ajatuksia. Han luki taidekasvatus- ja piirustusopetuskirjallisuutta saksaksi,
ranskaksi, ruotsiksi ja englanniksi. Hanen teoksensa Piirustuksen opetuk-
sesta ulkomailla %7 oli suomalaiselle taidekasvatukselle tdrked kokoo-
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mateos, jossa taidekasvatusliikkeen ideat olivat helposti omaksuttavissa
olevassa, wikipediamaisessa muodossa. Hanen taidekasvatustekstejdan
olisi kiusaus kutsua jopa postmoderneiksi ennen postmodernismia. Tor-
nuddin taidekasvatuksen opetusohieisto ei kuitenkaan ole hengeltdaan
postmoderni, silld hanen pyrkimyksendan oli tarjoilla tuleville opettaijille
selkeitd ohjeita. Han pyrki pois moniselitteisyydesta ja halusi kasvattaa
ehjid taidekasvatuksen maailman osallisia.

Tornuddin taidekasvatuksen opetusohjeisto on suunnattu suomalai-
selle 1900-luvun alun koulumaailmalle. Erityisesti vastaitsendistyneessa
maassa on ollut modernismille tyypillisia universaalisuuspyrkimyksid.
Onko Térnuddin taidekasvatusteksti siis modernistista?

Modernismissa monet taiteilijoiden manifestit ovat perustuneet uni-
versaalisuuspyrkimyksiin. Esimerkiksi Piet Mondrianin kirjoituksissa on
toistuvana teemana taiteen pyrkimys abstraktion kautta kosmiseen ja
universaaliin. Modernismille on ollut tyypillista pyrkimys luoda pelisdan-
tojd, kaikille yhteista taiteen kieltd. Erilaiset systemaattiset monimutkais-
ten muotojen pelkistamiset, kuten Mondrianin tai Kandinskyn muotojen
ja vdrien yksinkertaistaminen, ovat olleet yritystd [0ytda taiteille yhteista
kieltg, Sederholm 1994,30. T rnudd on mukana modernistisessa keskustelussa
omilla muotojen, ddnten ja vérien yhteyksien pohdinnoillaan ja opetus-
ohjeillaan, joilla opetetaan muotojen henkista viestid.

Modernismin eri ilmentymille oli yhteistd usko jatkuvaan edistyk-
seen ja tulevaisuuteen suuntautuminen. Tdstd syystd on mahdollista
nidhda moderni ja modernismi valistuksen henkisend perillisend. Sederholm
199434 Theodor Adorno kritisoi kuitenkin kirjassaan Kasvatus Auschwitzin
JGlkeen valistuksen tuottamaa jarkikasitystd, jossa subjektiivista koke-
musta ei arvosteta. Adorno, Frankfurtin koulukunnan osallisena, esitti
rationalismin tehneen maailmasta “aistikielteisen rautahakin”. Adorno
nosti esiin huolen valistuksen ihanteena olevasta jdrkeen pohjaavasta
ihmisend olemisesta, jossa ollaan kykenemadttomid ymmartamaddn toisen
ihmisen kokemuksia. Asennoitumiseen liittyy vélinpitamattomyys karsi-
mysta kohtaan sekd ruumiillinen ankaruus. Aderne 1995, 230-234.

Tornuddin taidekasvatustekstissa modernistista universalismia voisi
edustaa hdnen kritiikiton uskonsa yhtendiskulttuuriin, jonka keskeisia
perustaitoja on yhdessa tydskentelyn oppiminen. Térnudd kirjoittaa:
Nuorison pitdd olla ihanteitten lipun kantajia, yhteenkuuluvaisuuden ja
toimelijaisuuden tunteen pitdd herdttéd heissd ilontunnetta. Tormudd 1926, 186,

Nykytaideopettajana ihmettelen edellisen katkelman ilmiasua: ihan-
teiden lippu liehuu, kuulutaan yhteen, toimitaan yhdessa ja ollaan aktii-
visia. Nykyisessa koulumaailmassa yksilollisyyden arvostamiseen tottu-
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Romanttisen Tornuddin
taidekasvatuksesta tekee
myos opetusohjeiston yh-
teyksien hakeminen muis-
ta taiteista, silld roman-
tiikka oli eri taiteenlajien
yhteisyytta korostavaa.

neena luen neuvon manipuloinniksi pakkoiloiseen yhdessatekemiseen.
Lauseen synnyttamdn mielikuvan yhdistan myos Eugéne Delacroix’n
romantiikan ajan maalaukseen “Vapaus johtaa kansaa” (1830), Ranskan
vallankumouksen “velieyden” kaiku kantautuu. Toérnuddin aikakauden
kasvatustavoitteissa on korostunut yhdessdtekemisen taito. Maatalous-
yhteiskunnassa on eletty vield padosin ilman koneita, tyoé on perustunut
talkoisiin.

Toisaalta koulumaailma on kehittynyt varsinkin lukiossa ja jo suurim-
massa osassa peruskoulujen yldkouluja liiankin yksil6lliseksi tavaratalo-
todellisuudeksi, jossa opiskelijat hankkivat uusia kursseja kuin pukuun
sointuvia solmioita. Opettajista on tullut houkuttelevien solmioiden
kauppamiehid. Koulun taidekasvatus voisi toimia hyvana interventiona
koulumaailman tietosilpulle ottamalla taas kdytt6on Térnuddin suosit-
telemia yhteistoiminnallisia taidetydskentelyn tapoja.

Tornuddin taidekasvatusohjeet eivat kuitenkaan kielld yksilollisyyttd,
silld hdnen opetusohjeissaan kehotetaan kohtelemaan oppilaita yksiloina
ja erilaisina persoonallisuuksina. Tornuddin kdyttama persoonallisuuden
kasite hyvéksyy ajatuksen persoonallisuuskategorioista, mutta Tornud-
din pyrkimyksend on kuitenkin valittdd opettajalle opetusote, jossa luok-
kayhteisossd, koulumaailmassa, on tilaa erilaisille oppijoille. Valistukseen
luottava Tornudd uskoo maailman ja ihmisten tulevan opetuksen kei-
noin paremmaksi. Muukka-Marjovuo 2014, 272.

Onko Térnudd avantgardisti? Yleiskielessa avantgardisteiksi kutsu-
taan ihmisid, jotka ovat olleet uuden asian etujoukoissa ja kulkeneet
kehityksen karjessd. Tornuddhan pyrki perustamaan “Uuden koulun”.
Han toimi idealistisesti kaikille yhteisen taiteelle perustuvan koulutusjar-
jestelman esitaistelijana. Kaikilla suomalaisilla pitdisi Tornuddin mukaan
olla mahdollisuus opiskella taideaineita. Taide koulun perusperiaatteena
tarkoittaa kdsilla tekemisen, yksilén oman ilmaisun ja ajattelun opettele-
misen arvostamista. Tornudd halusi uudistaa koulun kdytdnteitd koulu-
maailmassa toimien, muuttaen koulua oppilaskeskeisemmaéksi ja tuoden
taiteen tieteen rinnalle koulun perustoimintaperiaatteeksi. Térnuddin
kasitykset taiteen ilmaisumahdollisuuksien kdytéstda koulumaailmassa
sekd “Uuden koulun” ajatukset koko koulumuodon uudistamisessa
ovat siis edelld madritellyssa mielessa avantgardistisia. Nykytaiteen tut-
kija Helena Sederholmin '9°* ¢ mukaan Lilli Tornuddin metodiikka olisi
formalistista avantgardea.

Tornuddin taidekasvatusteksteistd nousee modernismia enemman
esille romanttinen eetos?: Térnudd jatkaa ja jakaa englantilaisen taide-
kasvatusliikkeen keulahahmojen John Ruskinin ja William Morrisin pa-
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rantavan taidekasvatuksen sanomaa. Hanen opetusohjeistossaan sym-
bolistinen taidetyoskentely, joka on liitetty eskapistiseen yhteiskuntaan
suhtautumiseen, ei saa aikaan kasitysta taiteen merkityksesta itseisar-
voisena. Tornuddin taidekdsityksessa ei ole modernistista “taidetta tai-
teen vuoksi” -sisdltéd. Modernistinen taidehan otti eron poliittisuudesta.
Mt 1994, 51. Tornuddin taidekasvatus siséltdaa poliiittisuuden eli yhteisosta
huolehtiminen on mukana. Taiteen avulla kasvatetaan ihmisista toisis-
taan vdlittdvia ja eettisesti herkkid, karsimykseen toiminnalla reagoivia
ihmisid. Tornudd perustaa taidekasvatuksensa oppilaan arkeen toisin
kuin “taidetta taiteen vuoksi” -ajattelu. Taidekasvatusliikkeen usko taide-
kasvatuksen merkityksellisyyteen on Tornuddin kirjoituksissa keskeista.
Tornuddin taidekasvatusta kuvaava termi on tutkimukseni perusteella
“romanttinen taidekasvatus”, Muukka-Mariovuo 2014, 263.

Taidekasvatuksen tutkija Tarja Pdajoki kiinnittdd huomion taidekas-
vatuskertomuksille tyypilliseen vanhakantaisuuteen. Pddjoen mukaan
kerronta pyrkii usein yksiddnisyyteen, yhden totuuden edustamiseen
moniddnisyyden sijaan. Tekstit rakentuvat yleisesti tradition mukaisiksi
niin tyyliltdan, rakenteeltaan kuin sisélloltaankin eivatkd aktivoi lukijaa
uusiin tulkintoihin, Paieki 2004 Tornyddin teksti ei ole yksidanistd vaan mo-
niddnistda: han argumentoi vuoroin jdrjen, vuoroin tunteen asialla seka
julkituo kontrapunktisesti erilaisia piirustusopetusnakemyksia.

Padjoki 2994 pohtii, miten pitdisi suhtautua taidekasvatustekstien
tapaan rakentaa utopioita ja onnellisia loppuja. Tornuddin taidekas-
vatustekstissahdn on Pddjoen kuvaamia utooppisen taidekasvatuksen
piirteita. Tornudd kirjoittaa “piirtdmisen kielen” voimasta ruotsiksi —
Tornudd uskoo piirtamisen kielen yhdistdavan Suomen eri kielid puhu-
van kansan:

F6r den stora betydelse, som teckningsundervisningen bor intaga |
en kulturnations Idroplan, talar afven den omsténdigheten att teckningen dr ett

vdrldssprak. Sprdaken skilja | andra fall nationerna dt — teckningens sprdk férenar
fo/ken. Tornudd 1925, 47.

Tornuddin ajatus kaikille yhteisesta piirustuksen kielestd merkityksel-
listaa piirustuksenopettajan ja on taidekasvatusliikkeen eetoksen mu-
kainen. Térnuddin kdsityksen mukaan kaikkien pitdd oppia piirtdmadan,
jotta universaali piirustuksen kieli voi yhdistda kansan. Piirtdmisen kieli
on siis keino luoda yhtendinen kansa, se on utopia taidekasvatukseen
perustuvasta ihanneyhteiskunnasta. Tornuddin usko kuvaanto-opetuk-
seen on suuri. Kuvaanto-opetus on tarkeistd tarkeintd, silld sen avulla
uudistetaan myos koko ihmiskunta Térnudd 1926, 14,
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Taidekasvatuksen tutkija Eeva Anttila vastaa Tarja Pddjoen kysy-
mykseen utopioiden merkityksesta, ettd taidekasvattajat toimivat usein
yhteiskunnallisen muutoksen hengessd, toivon ja muutoksen kannat-
telemina. Toiveikkuus yhdistdad taidepedagogeja. Antila 2012 Tornuddin
“romanttinen taidekasvatuksen maailma” kuuluu samaan idealistisen
paremman maailman kehittdmisen perinteeseen Platonin Valtion
“ihanneyhdyskunnan”, Fredrich Schillerin “taiteeseen perustuvan sivis-
tysyhteiskunnan” ja Herbert Readin “harmonisen rauhan maailman”

kanssa. Ne ovat utopioita, jotka saavutetaan taiteen ja taidekasvatuksen
aVU”a‘ Ks. Platon 1999, Schiller 1794-5/1967, Read 1970.

Harmoniaperiaate

Tornuddin koko taidekasvatuksen opetusohjeistoa yhdistda harmoni-
suuteen pyrkiminen. Esimerkiksi kuvataidetyoskentelyn perustana ole-
vasta sommittelun teoriasta hdn kirjoittaa:

Sommittelutydn ei pidd tarkoittaa ainoastaan mielikuvituksen rikastuttamista

Ja kehittdmistd, vaan sen tulee myds herdttdd sadannollisyyden, tunnollisuuden,
sopusuhtaisuuden ja puhtauden tunnetta. Tdmdn tyon avulla henkilé saa kdsityksen
siitd, ettd ihmisen pitddé olla sopusoinnussa ympdiristénséd kanssa. Kodin ja sen
asujainten kesken tulee vallita rehellinen suhde. Henkilon ja hdnen olosuhteittensa
yhteensopivaisuus on huomioitava — ristiriitaisuutta on Vvdltettdvd. Tornudd, 1926, 27.

Tornuddin taidekasvatuksessa luonto, taide ja taidetunne muodosta-
vat toisiinsa vaikuttavan rakenteen taidekasvatukselle. Han ohjaa tai-
dekasvattajaa vaikuttamaan oppilaan taidetunteeseen. Kasvattamalla
taidetunnetta taiteen ja luonnon vdlinen yhteys aktivoituu ja oppilas
haluaa ilmaista itseddn taiteen keinoin, opiskella taiteen tekniikkaa ja olla
kiinnostunut muistakin kuin omista taideteoksistaan. Tornudd kadyttaa
sanaa taidetunne, joka on vastine nykyajan taide-elamykselle. Térnudd
kuitenkin painottaa yksilon hetkellista taide-eldmysta enemman ihmisen
ja maailman suhdetta. Taidetunne ei ole vain yksilén elamys, vaan Tor-
nudd pyrkii merkityksellistdmaan ihmisen maailmasuhteen: taidetun-
teiseksi kasvatettu ihminen kunnioittaa ympadristéddn ja on onnellinen
aistiessaan sen kauneutta. Tornudd mddrittelee taidetunteen jokaisen
oikeudeksi. Han maarittelee taidetunteen myos henkisilla silmilld nake-
miseksi. Henkisilla silmilla ndkeminen liittda taidetunteen spirituaalisuu-
teen. Hyvin toteutetussa taidekasvatuksessa luonto ja taide muodostavat
isdd ja poikaa kristinuskossa vastaavan parin, taidetunne taas on ana-
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logisesti pyhda henked vastaava kasite. Taide on uskonnon merkityksia
saava ||m|0 Muukka-Marjovuo 2014, 283.

Sederholm 9437 muistuttaa, miten romantiikan ja modernismin jat-
kumossa taide muodosti oman teologiansa. Filosofi Ortega Y Gasset
1961, 68 Kirjoittaa ...moderni kulttuuridoktriini e ole mitddn muuta kuin
kristinusko ilman Jumalaa, ja taidehistorioitsija Hans Sedlmayr 1968 57
jatkaa, ettda selvemmin kuin koskaan aikaisemmin tunnustetaan moder-
nismissa etta suhtautuminen, joka korottaa taiteen palvonnan kohteeksi,
on pohjimmiltaan uskonnollista ja perdisin romantiikasta. Saksalainen
kirjallisuudentutkija Peter Blirger vertaa taidetta puolestaan uskontoon
pohtimalla taiteen instituutioiden toimivan samalla tavalla kuin uskon-
non instituutiot. Blirgerin mielesta uskonnolle tyypillinen tdman ja tuon-
puoleisen maailman erillisyys korvattiin romantiikan ja modernismin
jatkumossa vastaavanlaisella taiteen ja jokapdivdisen elamdan erottami-
sella, Biroer 1983,432. Filosofi ja taidekriitikko Arthur C. Danto '9¢* maarittelee
modernismin alkavan vasta kun hurmoshenkinen suhtautuminen tai-
teeseen hyldtadn Pante 1964 Tgrnuddin taidekasvatus pyrkii rakentamaan
taidetta kohtaan Danton kuvaaman erityisen tunnetilan, jonka ldhin
sukulainen esiintyy uskonnollisessa kokemuksessa.

Tornuddin harmoniaperiaatteeseen sisaltyy myds “moraalin kauneu-
den” idea. Tornuddin ajattelussa on analogiaa filosofi Oswald Spenglerin
kulttuurikritiikin kanssa: lapsi kehittyy, kunnes nuori aikuinen tekee Faus-
tin tapaan “sopimuksen paholaisen kanssa” ja turmeltuu, Spengler 1919/2002,
87-921a 229-266. Tornuddin 192 38-4° mukaan taidekasvatuksen avulla vélte-
tdan tai korjataan tdma hajoaminen eli luonnollisen moraalitajun tur-
meltuminen — ihminen, jonka taidetunne on herétetty pysyy ykseytend,
jarki ja tunne muodostavat kokonaisuuden eika moraalintaju kuole, Témudd
1922,38-40. Tornudd kdyttdd harmoniaperiaatteen rakentajana toimivasta
taidetunteesta myds nimitysta kaunoaisti. Kaunoaistinen ihminen ndkee
kauneutta eettisisissd teoissa, eettisissa tyoskentelytavoissa seka eettisesti
tuotetuissa esineissd.Tomudd 1923, 1. T3ssg ajattelussa on yhteyttd nykyiseen
ympadristoesteettiseen ajatteluun jossa on nostettu taas ajankohtaiseksi
esteettisen maailmasuhteen ja asioiden kokonaisvaltaisen hahmottami-
sen kysymykset. Lilli Tornuddin seka esimerkiksi oman aikamme ym-
paristoestetiikan tutkija Yuriko Saiton ndkemyksissd on yhtenevdisyytta.
Saiton ajatukset vastuullisesta ympadristoasenteesta ovat lahelld Tornud-
din kdsityksid. Ympadristdd sddstdvistd teoista pitdisi myos Saiton mielesta
tulla estetiikkaan kytkeytyneitd: koska haluamme suojella kaunista, mei-
dan tulisi muuttaa esteettistd kdsitystdamme niin, ettd piddmme ymparis-
tod ja planeettaamme séddstavid tuotteita kauniina. Saito 2007
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Tornudd ajatteli 1600-luvun englantilaisen filosofin lordi Shaftes-
buryn tavoin, ettda ihmisen “kauneusaisti” on sama kuin “moraaliaisti”.
Kauneus oli vain moraalisen hyvyyden aistein koettava muoto. K- esim-
Glauser 2002 Shaftesbury argumentoi, ettd viehtymys hyveeseen, jota han
kutsui moral senseksi, tuottaa harmonisen olotilan: maailma on har-
moninen systeemi, jossa ihmisilld on paikkansa. Shaftesburyn mukaan
ihmiset eivat voi vdlttya liikuttumasta, kokemasta taidetunnetta, kun he
kokevat universaalin harmonian, joka on eldmistd luonnon yhteydessa
ja sisdisen harmonian yhteyttd ulkoiseen harmoniaan. ks esim-McNaughton 1996.

Tornuddin harmoniaperiaatetta edustaa my6s hanen kasityksensa
molempien kasien yhtéaikaisen harjoittamisen tarkeydesta Ks: esim- Tornudd,
192640 symmetrisesti toimiva ihminen on tasapainoinen myos henkises-
ti. Rytmillisyyden ymmartava ihminen kykenee Térnuddin mukaan ta-
juamaan kokonaisuuksia. Erityisesti koristesommittelun opiskelu auttaa
hanen mukaansa kokonaisuusajattelun kehittymista.

Harmoniaa opiskellaan myos tunteiden hallinnan opettelun ja taiteen
eri karakteerien harjoittelun avulla. Harmoniaperiaatteen oppinut ihmi-
nen 0saa sovittaa itsensa tunteineen suurempaan kokonaisuuteen eika
pyri kokonaisuuden rikkomiseen, Muukka-Mariovuo 2014.

Tornuddin harmonia-ajatteluun kuuluu ajatus oppilaista joukko-
na erilaisia ihmisid, jotka muodostavat kokonaisuuden, joka tarvitsee
osiaan. Ajatteluun kuuluu koulun ymmartaminen kokonaisuutena, jossa
taide muodostaa henkisen, sielullisen ytimen. Térnuddin sanoin taide
el saa olla kasvatusty6ssé oppiaine vaan periaate Tmudd 1922.44 Tamg tar-
koittaa, ettd taiteen tulee olla koulun henkinen ydin. Taideopetukselle
tyypillisen tutkivan ja tietoa kyseenalaistavan asenteen tulee olla koko
koulukasvatuksen periaate.

Toisaalta Térnudd muistuttaa taidekasvatuksen perustan olevan
kouluopetuksessa, koulussa koko ikdluokka pddsee taidekasvatettavak-
si. Tornudd merkityksellistdad koulun taide- ja taitoaineiden opetuksen:
taide on ja sen tulisi olla vastakin tdrked osa suomalaista koulujdrjestel-
mad. Tornuddin kasityksen mukaan taidekasvattaja on essentiaalinen
osa kouluyhteis6d. Kuitenkin taidekasvattajan tdytyy kommunikoida
myos tiedekasvattajan kanssa, jotta koulumaailma muodostaisi koko-
naisuuden‘ Muukka-Marjovuo 2014, 285.

Tornudd madadrittelee siis piirustusopetuksen keskeiseksi tarkoituk-
seksi taidetunteen herattamisen ja kehittamisen ja kutsuu ilmiéta myos
“mielenlaadun jalostamiseksi”. Tornuddin kasityksen mukaan yksittdi-
sen ihmisen mielenlaadun jalostaminen vaikuttaa koko ihmiskuntaan.
Ihmisen pdaamaddrand on tulla osalliseksi suuremmasta harmonisesta
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systeemistd, jonka kaikki osaset kauneuden tuoman onnellisuuden kei-
noin haluavat hyvaa kanssaeldjille. Onnelliset taidetunteiset ihmiset eivat
Tornuddin kasityksen mukaan halua sotia, koska ovat tyytyvaisia siihen,
m|ta hel"a on. Térnudd 1926, 147.

Toérnuddin taidetunteen kasvatuksen tarkoituksena on palauttaa
henkisyys luonnon yhteyteen. Luonnossa on spirituaalisuutta eli henki-
sid ja hengellisia merkityksi, ja taideopettajan tehtdva on auttaa oppilasta
ndkemdan ne. Taidekasvattaja auttaa opiskelijaa muodostamaan ympa-
ristod arvostavan ja suojelevan asenteen, jossa ihminen ei ole suhteessa
maailmaan vaan harmonisen maailman pala. Térnudd painottaa luon-
nollisen eli kehollisen, ei-koneellisen, kuvantekemisen taidon opettelua
kouluopetuksessa. Han kasittdd, ettd taideopetuksen avulla ihminen
oppii taidetunteisen maailmankatsomuksen, joka saa aikaan mielen
herkkyyden ja tekee mielen kauneusarvoja vastaanottavaksi. Kasityksis-
td linjautuu taidepedagogista opetusta yhdistavaksi piirteeksi vaatimus
opetuksen perustamisesta tietoisuuden keholliseen perustaan. Térnud-
din kasityksen mukaan “taidetunne” on yhteydessa “liilkuntatunteeseen”
ja sitd kautta ruumiillisuuteen, Ternudd 1929, 7. Edeltdvdd ajattelua seuraten
lapsen ehedd kasvua on hyvd tukea eri taiteenaloilla Ternudd 1926, 16,

Toérnudd kehottaa kadyttdamdan monikulttuurista taidekasvatusta
kdyttamattd tietenkdan nykyajan termid. Monikulttuurista se on siina
merkityksessd, ettd hanelld on kdsitys oppiainekulttuurien rajat ylittavan
taiteen tekemisen tarkeydesta koulumaailmassa. Muukka-Mariovuo 2014, 286.

Karaktdariopetus

Millaisia keinoja Tornudd kdyttdd eheyttdvdssa taidekasvatuksessaan?
Yksi opetusvdline on karaktddriopetus. Mitd tdama Térnuddin meto-
diikassa tarkoittaa? Musiikkia opiskeleva puhuu usein soittokappalei-
den karaktddreistd. Télla han tarkoittaa jonkin tietyn musiikkiteoksen
luonnetta, sen tyypillisyyttd. Pieni valssi voi olla suloinen ja kaihoisa tai
rempsed ja maalaismainen. Tornudd kehottaa kuvantekijdd kuvaamaan
kohdettaan liioittelevasti pelkistaen.

Toérnudd opastaa opettajaa auttamaan lapsen kuvailmaisua piirta-
malla taululle karaktaarisia mallikuvia, joita varioimalla lapsi saa mieliku-
vansa kuvitettua, mutta varottaa, ettd opettajan antama malli voi hairita
lapsen omaa “itsetoimintaa”, silla lasten itsendinen mielikuvituspiirtami-
nen auttaa lasten sielullista kehitysta:
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Voisihan sanoa, etté kun opettaja ndin ( piirtdmdlld mallikuvan taululle) ohjaa
kuvittavaa piirustusta, hdn siten tunkeutuu oppilaan itsendiselle toiminta-alalle

fa ehkdiisee itsetoimintaa - mutta asianlaita el kumminkaan ole niin, sillé lapsessa
tulevat ensiksi henkinen vauhti ja heikko teknillinen kyky jotenkin pian ristiritaan
fa lapsi alkaa itse kaivata jotakin, mikd keventdisi tdtd seikkaa, “ettei tullutkaan
hyvd”, “ettei hdn osaa”; sentéhden tdytyy opettajan opastaa. Ja vield — miksi
meilld on kuvia havainto-opetuksessa? Siksi, ettd havainnot ja tunnelmamomentti
syntyvdt vasta kuvan varassa. Kun oppilaat ryhtyviit ty6hoén, on taulupiirustus
poistettava tai peitettdivd, jos sitd tulee vield kehittdd. Sen kopioiminen ei tule
kysymykseenkddn. Tornudd 1926, 48.

Karakterisoiva kuvantekeminen on kuitenkin Toérnuddin metodissa kes-
keistd. Tornudd kdyttdd ilmidstd nimed luonteenomainen kuvaamistapa.

Vertaan Térnuddin kasitystda mielikuvituksesta kuvataiteessa imp-
rovisaatioon musiikissa. Esimerkiksi jazz-improvisointia pianolla osaava
tuntee erilaiset asteikot, soinnutustraditiot ja fraseerauskaytanteet. Imp-
rovisoidessaan hdnelld on padssdan tuhansia sointukiertoja eli tapoja
yhdistelld yksityiskohtia rakenteiksi. Talldiset rakenteet vastaavat Tornud-
din tyyppipiirustuksen skeemoja. Térnuddin kdsityksen mukaan lapsen
tdytyy opetella karakteristisid kuvaamistapoja ja muotoja kehittydkseen
mielikuviensa kuvittajana.

Toérnudd siteeraa sveitsildista taidehistorioitsija Heinrich Wolfflinia
1864-1945 3 kertoo taman kirjoittavan, etta kaikki taiteelliset havainnot ja
toiminta perustuvat koristeellisiin skeemoihin eli kaavoihin. Kaikki edis-
tyminen luonnon kuvaamisessa pohjautuu dekoraatio- eli koristetun-
teeseen. Luonnonkin kuvaamisella on vasta silloin merkitystd, kun se
edustaa dekoratiivisid eli koristeellisia arvoja eika tieteellista analyysid eli
erittelyd. Tornuddin mukaan Wolfflin tdhdentad, etta koristetaiteen pitda
esittda tekijddnsa rytmillisen voiman muodossa yhdistettyna tekoaineen
ja tyovdlineitten vaatimuksiin. Tornudd esittdd, ettd koristeen maalannut
taiteilija jattda persoonallisen jdlkensd koristeeseen esimerkiksi fyysisen
voimansa, tekoaineen valinnan ja tyovdlineen kdyttotaitonsa kautta.
Tdssa Tornuddin kasityksessa romantiikan yksilollisyytta arvostava ide-
ologia muistuttaa, ettd koristaminenkin on taiteilijan ainutlaatuisen yksi-
[6llisyyden ilmaisua. Térnudd 1929.

Tornuddin opetusohijeistossa koristeellisia rakenteita ovat esimerkiksi
muistista piirrettdessa opitut eldinten ja ihmisten tyypilliset asennot:

Opettajan tulee huomauttaa eldintd piirrettéessd, ettd mallin muodot ja liikkeet
ovat juuri eldimen luonnetta kuvaavia. Kun mddirdtty asento on valittu kuvattavaksi
fa painettu mieleen, voi sulkea hetkeksi silmdnsd sdillyttdcdkseen ndkemdnsd
muistissaan, estéen uusia vaikutelmia sitd hélventdmdstd, ja sitten kuvata sen
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muistista. Kun oppilaat ovat mallia tarkaten ensin piirtdneet eldimen, saavat he
sitten muistista luokkataululle ja linoleumilevylle uudelleen piirtdd eldimen niin
moneen asentoon kuin voivat. Térmudd 1926, 173.

Tyyppipiirustus on Térnuddin metodiikassa muistipiirustuksen osa-alue:
tyyppipiirustuksen ideana on yksinkertaistaa monimutkaisempaa muo-
toa. Pelkistettdessa pyritddn kdyttdmaan perusmuotoja. Térnuddin me-
todiikassa on kuva ruiskaunokin kukinnosta, joka on ensin pelkistetty
tahdiksi lierididen pdassa ja sitten kimpuksi megafonin nakaisid lierigita.
Tornudd kehottaa piirtdmaan jo pelkistyneitd muotoja uusissa asemissa,
niitd eri tavalla sijoitellen: kaantéen, rivittden ja ldpitunkien, Térnudd 1926, 74.
Musiikinopettajalle edeltdva tyoskentelytapa vertautuu myos sarjallisen
musiikin savellystapoihin.

Paula Tuomikoski-Leskeldn mukaan tyyppipiirrdnndn pedagogiikka
perustui didaktisilta osin pragmaattiseen tieto-oppiin. Oppilas saatiin
kasittamaan, kun hadn saattoi seurata esitettdvan asian hahmottumista
piirtdmisen avulla taululle. Liitupiirros voitiin sen jdlkeen pyyhkia pois
ja tehda uusi, silla lopputulos ei ollut tarked. Olennaista oli tekemisen
ja ymmartamisen prosessi. Tuomikoski-Leskeld pohtii tyyppipiirtdmisen
vaikuttaneen piirustusopetuksen taidekasvatuksellisia tavoitteita ha-
martavasti; piirustusopetuksesta tuli havaintokasvatukseen tdhtaavaa.
Tuomikoski-Leskeld 1979, 321. S jomessa tyyppipiirustuksen metodia kehitti Vain6
Valorinta, jonka mukaan lapsen piirustus on aina ideoplastista, ei luon-
nonmukaista vaan lapsen kdsityksen mukaista:

Lapsen piirtdmilld kuvilla on samanlainen salaperdinen vaikutusvoima lapseen
kuin mitd on hénen kerdilemillédn kivilld. Piirokset ovat lapsen mielteiden

ilmaisuja, keinotekoisia realiteettejd, todellisuuskuvia joilla on aina tyypillinen
Juonne. Valorinta 1917, 21.

Toérnuddin soveltamana tyyppipiirustus on taidekasvatuksen vdline:
tyyppipiirustuksen avulla kuvantekijan huomaa asioiden luonteenomai-
suuden nopeasti. Luonteenomaisuuden esille tuominen vaatii pelkista-
misen taitoa, taitoa liioitella karakteristisid piirteitd. Tornudd kehottaa
kehittamddn jokaiselle eri puulajillekin puuta kuvaavan viivatypiikan.
Tornudd 1926, 182. Pijrtdjan pitdd miettid, millainen on punahongan viiva, mika
koivun tai kuusen. Milld tydvdlineelld kuvataan yksindiselld luodolla kas-
vavaa piikkistd tyrnipensasta?

Tornudd ihailee japanilaista sivellinpiirustustraditiota, jossa ldhes
merkkimadisesti, samanlaisia hahmoja toistaen, opetellaan eri eldinten
tai kasvien hahmoja. M 176 Matkaraportissaan Dresdenistd vuonna 1909
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Tornudd kertoo kiinnostuneena, miten saksalainen professori Karl Elss-
ner luennoi taidekasvatuksesta kdyttden esimerkkeind perinteisid japa-
nilaisia puupiirroksia ja maalauksia. Ellsner oli opettanut, miten japani-
lainen taiteilija pelkistdd maisemaa dekoratiivisesti, Témudd 1909.

Toisin kuin Térnudd, englantilainen taiteilija ja taidekasvattaja Harold
Speed 8721957 johon Tornudd viittaa usein metodiikassaan, karakterisoi
my®os eri taiteenlajien tunneilmaisukyvyn. Speed kantaa mukanaan he-
gelildista ajattelua, jossa yksittdinen taidelaji on riittamaton ilmentamadn
ihmisen kaikkia tuntemuksia. Toisaalta Speed on mukana modernissa
taiteenlajien erillisyytta korostavassa diskurssissa:

Itse kullakin taiteenhaaralla on erikoisia tunteita, jotka kuuluvat yksinomaan sille.
On olemassa tunteita joita vain musiikki voi ilmaista: ne ovat tunteita jotka liittyviit
ddniin, on toisia, joita ainoastaan maalaus- kuvanveisto tai rakennustaide voivat
kuvata: ne ovat tunteita jotka liittyvét muotoon tai vdiriin. Speed 1924, 14.

Tornudd ei esitd erityisesti eri taiteenlajien karakteerisia piirteitd, vaan
han etsii taidekasvatukselle yleistd toimintatapaa, mutta kiinnittdd taidet-
ta opettavan huomion erilaisten ihmisten ndakékulmien eroavaisuuteen.
Tornuddin kasityksena on, ettd taidekasvattajan karakteeri ndakékulman
ehdottajana on tunneihmisen ja boheemin nakokulma:

Taideopettaja on ja saa olla romantikko, hén saa olla runoilija ja boheemi, joka
liikuttuu ja likuttaa. Maisemaa voi tarkata aivan eri Idhtékohdista IGhtien, sekd
aatteellisessa ettd teknillisessé suhteessa. Maisemaa voi katsella geologina,
botaanikkona, sosiologina joka pohtii kasvikunnan karakteria tai tunneihmisend
foka eldd ilman vdrin ja valon sopusoinnusta. Térnudd 1926, 183-184.

Edeltdvdssa karaktddri-ajattelussa on samaa taideteoreettista ajattelua,
josta Eeva Anttila kirjoittaa. Anttila luo taidekasvatuksen yhteistd diskurs-
sia kirjoittaessaan sensomotorisista kaavoista, jotka ohjaavat havaintojam-
me, kokemuksiamme, pddttelydmme ja toimintaamme. Sensomotoriset
kaavat kehittyvat toimiessamme fyysisessd ja sosiaalisessa maailmassa.
Ne antavat taustan sille, millaiseksi koemme maailman esirefleksiivisel-
la tasolla. Ne ovat kasitteiden ja kielen perusta. Esimerkkina tallaisesta
mallista on sdilié, container shema, joka koostuu kolmesta elementista:
raja, sisdtila ja ulkotila. Ihminen on joka pdivd tekemisissd satojen koh-
teiden kanssa, joihin tdama malli soveltuu: kuppi, laatikko, huone, talo,
oma keho. Tasta mallista nousevat kasitteet kuten sisdan ja ulos, ja tasta
perustasta kehittyy tilallinen kasityskyky. Tilallinen kasittdminen kehittyy
abstraktiksi tilalliseksi hahmottamiseksi, jolloin ihminen pystyy esimer-
kiksi kdantamaan kuvioita mielessddn. Anttila 2012, 163; Johnson 2008, 23. My
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Kirsi Monni etsi tanssia kdsittelevassa taideteoreettisessa tutkimukses-
saan “Olemisen poeettisesta liikkeesta” tanssiteoksen sisdisid moodeja,
ihmisen liikkeen ja kehollisuuden yleista kielta Momi 2004 Tamg eri taide-
kasvatuksen lajeille yhteisid rakennepiirteitd etsivan tutkimisen intressi
on jo idulla Térnuddin kuvaopetuksessa.

Mika sitten Térnuddin karaktaariopetuksen kasvatuksellinen viesti
voisi olla? Karaktddriopetus opettaa, ettd ihmiset ovat erilaisia, heilld on
erilaiset karakteerit. Taideopettaja voi antaa vdlineitd eldytya toisenlaisen
ihmisen elamismaailmaan ja ymmartda hanta. Muukka-Mariovuo 2014.

Kriittinen katse Tornuddin taidekasvatukseen

Tornuddin taidekasvatuksessa eldytymiselld muiden tunteisiin ja elaman-
tilanteisiin sekda oman kotiseudun rakastamisella on keskeinen merkitys.
Kuitenkin taideopetus ja erityisesti tunteisiin perustuva taidekasvatus
on toiminut ja voi toimia myds indoktrinaationa. Arvot ja asenteethan
voidaan helposti vdlittda tunteita liikkuttamalla. Taide voi olla myds te-
hokas ase erilaisten ideologioiden ja aatteiden valittamisessa. Tornud-
dia nuorempi, vuonna 1934 kuvaamataidonopetuksen metodiikkansa
kirjoittanut piirustuksenopettaja Enni Runeberg ihaili Hitlerin taideka-
sityksid metodiikassaan vain kahdeksan vuotta Térnuddin metodiikan
ilmestymisen jdlkeen. Runebergin kuvaanto-opetuksen tarkoituksena oli
edistda koulujen isdnmaaopetusta ja luoda ryhdikds esteettinen kansa:

Kaikki se miké on esteettisissa ilmiéissé rytmillistd, lakipohjaista, sanalla sanoen
[dirjestystd, antaa esteettisesti kehittyneelle persoonallisuudelle ryhtid. Hitlerkin
Jjuuri téssd mielessé mdidrdad soittoa opetettavaksi Saksan kouluissa palaten ndin
Kreikassa ennen Platonin aikoja vallinneeseen vanhaan metodiin. Runeberg 1934,204.

Runeberg mahdollisesti viittaa spartalaiseen kasvatukseen. Térnudd
mainitsee teksteissddn spartalaisen kasvatuksen, mutta han ei liita sita
keskusteluun ihmisen persoonallisuuden muuttamisesta jdrjestelmdilli-
sesti toimivaksi ja lakiperdiseksi, kuten Runeberg edeltdvassa katkelmas-
sa. Tornudd liittda spartalaisen kasvatuksen huomionsa keskusteluun
taidekasvatuksen mahdollisista haitallisista vaikutuksista.

Soitonopetus ja esteettisten ilmididen opettelu Hitlerin suosimana
ihmistd jalostavana keinona on vastenmielinen ajatus. Harjoittelemisen
rytmillisyys on siind valjastettu uutteran ja kuuliaisen ihmisen kehittami-
seksi. Hitlerin mainitseminen taidekasvatuksen metodioppaassa muis-
tuttaa, miten taiteen tunteisiin perustuvia keinoja kdytetdan ja kdytettiin
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erilaisten diktatuurien luomiseen ja vallan yllapitdmiseen niissd, vaikkapa
Neuvostoliitossa, natsi-Saksassa tai Pohjois-Koreassa. Toisaalta nykyajan
multimedian mainoksissa kdytetddn samoja keinoja, jotta ihmiset ku-
luttaisivat yhd enemmadn, yli tarpeidensa. Aikaisemminkin, esimerkiksi
barokin aikakaudella, kokonaistaide-ilmi6 oli valjastettu vallanpitdjien
kuten kirkon vaikuttajien, hallitsijoiden tai vauraiden porvareiden vallan
yllapitdmiseksi. Barokin kokonaistaideteokset muodostuivat monesta
erillisestd taidemuodosta: musiikki tuki kuvataiteen ja arkkitehtuurin
kanssa mielikuvaa rikkaasta ja mahtavasta vaikuttajasta. Moneen aistiin
perustuva taide on vahvemmin vaikuttavaa kuin yhteen aistiin perustuva
taide. Vadrin kdytettynd kokonaistaidetta voidaan kdyttdd manipulatiivi-
seenkin tarkoitukseen.

Vaikka Térnudd kirjoittaa ihanteellisesti ja utopian tavoite on lasnd,
hanen tekstissaan ndkyy opetusohjeiden sitoutuneisuus aikaan, paik-
kaan ja reaaliseen maailmaan, joka on ruumiillinen ja ristiriitainen. Ha-
nen opetusohjeensa eivat perustu kuvittelulle, vaan ulkomaanmatkoille,
vuosien vaivalloiselle koulujen kiertdmiselle ja ndytetuntien antamiselle.
Tornuddilla on taidekasvatususko ja utopia, mutta ymmarrdn kehollisesti
ja kokemuksellisesti Tornuddin tarkastuskertomuksien syvdan painettua
ja kiireista kdsialaa lukiessani, ettd han on kamppaillut lahes raivokkaasti
onnettomia ja huonoja olosuhteita vastaan ja silti uskonsa ja utopiansa
avulla jaksanut levittda taidekasvatuksen ideoita ja tyGtapoja. Tomudd 1922.
Tornuddille taidekasvatuksen sanoma on pyrkimys maailman merki-
tyksellistamiseen. Pddjoki kiteyttddkin toisen maailmansodan jdlkeisten
taidekasvatuskertomuksien tavoitteeksi rauhan, suvaitsevuuden ja ta-
sa-arvon edistamisen Padioki 200425 THrnudd jakaa tdaman tavoitteen jo
1900-1920-luvun taidekasvatusteksteissaan.

Alma Muukka-Marjovuo on taiteen tohtori ja musiikin maisteri. Han opettaa tai-
dekasvatuksen historiaa Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun korkeakoulussa seké
musiikkia ja kuvataidetta Sibelius-lukiossa. Hanelld on pitkd kokemus taiteita yhdista-
vistd ndyttdmo- ja opintoprojekteista sekd taidekasvattajana toimimisesta koulun eri
asteilla ja taiteen perusopetuksessa. Muukka-Marjovuo on kehittanyt erityisesti ryh-
matyoskentelyyn perustuvia taiteita yhdistavan nykytaidekasvatuksen tapoja. Hanen
lempiliikkeensd on taidekasvatusliike.
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Taide ennen taidetta sellaisena
kuin sen tunnemme

— Yrj6 Hirnin matkassa taiteen
alkuldhteille

Yri6 Hirn (1870-1952) oli aikansa tunnetuimpia suomalaisia tiedemiehia
maailmalla ja toimi estetiikan professorina Helsingin yliopistossa vuosina
1910-1937. Han kiinnitti mielelldan huomiota kulttuurin marginaalisi-
na pidettyihin ilmioihin ja niiden kirjallisiin kuvauksiin. Hdnen voidaan
esimerkiksi sanoa kirjoittaneen ensimmdisen merkittavan suomalaisen
tutkimuksen leikistd. Leikillda on Hirnin mukaan poikkeuksellinen voima
pitad ylld perinnettd, ja siksi kykydamme leikkiin ei tulisi hanen mukaansa
ainoastaan arvostaa tai ihastella vaan pikemminkin suojella, esimerkiksi
kasvattajien vdlineellistaviltd pyrkimyksiltd Him 1918. 65 Syyt |eikin tarkas-
teluun johtavat todenndkdisesti juurensa Hirnin varsinaisen tutkimus-
teeman suuntaan, joka koski kysymysta taiteen synnystd. Vuonna 1900
hédnelta ilmestyi vaitoskirjan pohjalta kirjoitettu tutkimus The Origins of
Art, Psychological and Sociological Inquiry, jossa han tuo esiin kiinnos-
tuksensa taiteellisen toiminnan elamaa sdilyttavia vaikutuksia kohtaan.
Tekstini aloittavassa osassa tuon esiin oman ndakemykseni Hirnin tai-
teen syntyd koskevan tutkimuksen tunnusomaisista piirteistd. Tekstin
toisessa ja kolmannessa osassa kdyn hdnen ajatustensa kanssa keskus-
tellen tarkemmin lapi esitettyjen nakdkantojen perusteluja. Nelidnnessa
osassa tuon esiin Hirnin teorian potentiaaleja nykykeskustelun kannalta.
Tarkoituksenani ei ole heratelld Hirnin ajatuksia uudelleen hdanen
aikanaan vallinneiden ihanteiden ja kasitejarjestelmien takia. Sen si-
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jaan oma tyoskentelyni taiteidenvalisen pedagogiikan ja taiteellisen
tutkimuksen kysymysten parissa on herattanyt kiinnostukseni Hirnin
tapaan kasitelld taiteellista toimintaa kokoavia piirteitd. Hirn kirjoitti
omaa tutkimustaan aikana, jolloin taiteessa jo oli nakyvissa kysymyksid,
jotka nyt omana aikanamme ndyttdvat rdjdhtdneen kasiimme. Tallaisia
ovat esimerkiksi taiteen irtaantuminen perinteisistd instituutioistaan ja
hierarkisten suhteiden mureneminen. Hirnin tavassa asettaa kysymyk-
sensd taiteellisen toiminnan alkuperdstd ndaen mahdollisuuksia pohtia
kriittisemmin tdta edelleen jatkuvaa kehitysta. Voisivatko jatkuvat yhtei-
silld kaytannoillimme tuotetut uudelleen aktivoitumiset myos avartaa
jotakin?

Hirn ja aikalaiskeskustelu

Hirn esittdd tutkimustensa keskeisend johtopdédtelmand, ettd ihmissu-
vulle ominaisen esteettisen ndkemisen ehtona on taiteellinen toiminta,
jonka alkuperd on seurattavissa arkisesta tydstd ja eldmadstd tuttuihin
kdytantoihin ja maailmasuhteen merkityksiin. Ndin asemoituessaan Hirn
kritisoi klassista taidefilosofiaa ajattelun jarjestyksestd, jossa esteettiset
ideaalit ja teoreettiset systeemit otetaan itsestddn selvina lahtékohtina.
Hénen mielestdan liian usein taideteoriassa pelkdstddn ajatuksin aikaan
saatu todellisuus on tullut korvaamaan arkisen eldmisen maailmaa, josta
ndma ajatukset ovat alun perin nousseet. Him 1900, 2-4. Tajdetta koske-
van tutkimuksen olisi Hirnin mukaan alettava mahdollisimman vapaas-
ti ilman etukadteen maarittavid oletuksia arjessa kohdatun esteettisen
elamamme psykologisista ja sosiaalisista ilmioistd, silldkin uhalla, ettd
ennakko-oletuksemme aiheesta saattaa vaarantua. Mt >

Hirn 1900114 n3kee vakavana puutteena oman aikansa taideteoreet-
tisessa keskustelussa, ettd yleisesti taiteilijat eivdt ole olleet halukkaita
kuvaamaan tyoskentelyddn ohjaavia tuntemuksia ja impulsseja teoreet-
tisemmalta kannalta, ja jos ovatkin, heitd ei ole otettu vakavasti. Taman
vuoksi taidefilosofinen tarkastelu onkin liian usein lahtenyt liikkeelle pi-
kemminkin vasta itse taiteellisen toiminnan jdlkeen. Taideteoksiin on
suhtauduttu kuin jddmistdon, joka palvelee jo olemassa olevien ajatustot-
tumusten mukaisia tarpeita ja hypoteeseja. Hirn haluaakin nimenomaan
ymmadrtdd taiteen ennen kaikkea inhimillisena toimintana. M- > Hanen
mukaansa valmiiden taideteosten sijaan meidan tulisikin tarkastella tai-
teellisen tyon tekijan tyohonsa sitoutumista, sille omistautumista, siita
nauttimista, tyoskentelyn aikana tapahtuvaa arviointia, siind syntyvien
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ilmaisutarpeiden ja toisille tiettdvéksi tekemisen dynamiikkaa. Taiteilijat
itse olisivat Hirnin mukaan tdaman kysymyksen ainoita patevia todistajia.
Mt. 114.

Edelld mainittu ei kuitenkaan tarkoita, ettd Hirn nékisi taiteilijat etuoi-
keutettuina kyvyiltdan. Taiteilijoiden puoleen kddntyminen tdssd asiassa
nousee selkedstd tarpeesta purkaa abstrahoituja ldhtokohtia taiteellista
toimintaa kokoavassa teoriassa. On syytd huomata, ettd yleisyyden kan-
nalta Hirnin teoria ei sanottavasti eroa edelld kritisoiduista filosofoinnin
tavoista, mutta niilld on selked ero etaannyttamisessd. Hirnin selitys
pyrkii seuraamaan eldmadssd eldvda ihmistd, johon arjessa vaikuttavat
voimat, jotka eivat ole pelkdstddn hantd. Tamad tapahtuu tietenkin niiden
kdsitteellisten vdlineiden avulla, joita hdanen aikanaan oli kdytdssd. Tdssa
artikkelissa tarkoituksena ei ole jdddd pohtimaan, mita Hirn todella tar-
koitti jollakin tietylld kasitteelld. Sen sijaan pyrin kuvaamaan laajemmin
sitd tapaa, jolla Hirn asettaa kysymyksensa taiteen alkuldhteista.

Ymmadrtadksemme taiteellisen toiminnan syntyd ja kulkua meiddn
on Hirnin mukaan tarkasteltava erityisesti arkieldman piirteitd, joissa
paljastuu toimintaympadriston ja koko todellisuussuhteen ihmisesta
riippumaton luonne. Esimerkiksi omat liikkeen ja elamdntoimintojen
tuntemukset ovat jatkuvasti vaikuttamassa ja suuntaamassa arjen kdy-
tantdjamme, vaikka niiden alkuperd on selkedsti ihmisen itsensa ylitta-
vissa todellisuuden tasoissa, ajassa, luonnossa, historiassa ja fyysisessa
todellisuudessa.

Ihmisen maailmasuhde on ndin ymmarrettyna jo ldhtokohdiltaan
luova, dynaaminen ja ilmaisutarpeellinen, ikddn kuin taiteellista tyota
ennen taidetta sellaisena kuin sen tunnemme. Hirn kayttda tastd asetel-
masta nimitystd taideimpulssi, taidevietti tai taideaisti. Nailld kasitteilla
hén viittaa siihen, kuinka ihminen on tuntevana oliona alusta asti ole-
massa avoimena jollekin muulle, jonkin muun kanssa. Siksi ihminen
herkkyytensd ja toimintansa muodoissa saa aikaan maailmaansa siind,
missd maailma antaa tdman mahdollisuuden. Aikaansaannosten parem-
min tai huonommin realisoitumiseen vaikuttavat toki monet kulttuuriset
olosuhteet, eivat vahiten yksilon omat kyvyt ja harjaantuneisuus, mutta
taideaistin Hirn ndkee hyvin yleisinhimillisend mahdollisuutena.

Me kédymme kaikki tietdmdttdmme taiteilijain koulua ja sovitamme omaan
oloihinsuhtautumiseemme samaa katsomistapaa, johon taide on meitd
totuttanut. Esteettinen maailman nédkeminen merkitsee jonkinlaista tiedotonta
sommittelutoimintaa, joka valikoi, jdrjestdd fa eristéd vaikutelmia, niin ettd nithin
mabhtuu rikas ja téyteldinen sieluntila ja niin ettd voidaan joutua niihin ndhden
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sellaiseen suhteeseen, joka on samalla kertaa yhtd Idheinen ja yhtéd kaukainen
kuin suhde taiteilijan ja hédnen teoksensa vaililld. Missd tuollainen eldvéittdvd

Jja samalla kontemplatiivinen kdsitys <...> tuollainen esteettinen mielikuvitus
/Imenee, sielld voimme todellisuuden vaikutuksesta kokea samoja tai samanlaisia
tunteita kuin taide-esityksen vaikutuksesta. Hirn 1949, 87.

Edellisestd lainauksesta jo ndemme, ettd vaikka Hirn kritisoikin kdytan-
non eldman yla- tai ulkopuolelle itsensa asettavaa esteettistd teoriaa, han
kuitenkin pitda tarkednd, etta otamme vakavasti esteettisen kokemuksen
erityislaadun. Esteettisen kokemuksen itsetarkoituksellinen merkitys ja
avartavaksi mielletty vaikutus on Hirnin mukaan niin yleisesti jaettu il-
mio ja usean taidefilosofisen teorian keski®ssd, ettei se ole voinut syntya
pelkastdan teoreettisiin tarpeisiin, Him 1900, 13.

Taiteen alkuperdd koskevassa historiallisessa tarkastelussaan Hirn na-
kee esteettisen ndkemisen mahdollisuuden avautuvan sita kautta, etta
taiteellinen toiminta on samalla myos etddntymistd tyon alkuperdisista
ldhtokohdista. Taideteoksen onnistuessa siind vaikuttavat voimat loytavat
vastavaikutuksia taidetta laajemmista eldmdn yhteyksistd. Ndin taiteel-
lisen toimijan ndkemisen tavassa voi tapahtua muutos: touhuaminen
muuttuu tarkasteluksi, oma aktiivisuus pikemminkin aktiivisuuden vas-
taanottamiseksi, ja tulemme kiinnostuneiksi asioista omaa kdyttéamme
laajemmalla tavalla Him 194%.80_Esteettisessd ndkemisessa kadytannolliset si-
toumukset eivdt endd saa kaikkea valtaa, vaikka juuri niiden aktivoimana
tdllainen suhtautuminen voi pddstd herddmaadn. Hirn ndkee, ettd ihmisen
oppiessa asioiden esteettistd tarkastelua hdanen asemansa voi muuttua
siten, ettd aina useammat arkitodellisuuden piirteet taisteluineen ja vai-
voineen saattavat antaa aihetta uuteen ldhtokohtiaan vapautuneempaan
kiinnostukseen. Hirnin sanoin téllainen muutos voi olla sita taydellisem-
pi, mitd enemman luonnon ja arjen tarjoama muotoaines saa merki-
tystd taidetuotannossa ™22, Hirn ndkee, ettd joka kerta, kun taide on
rikastuttanut aluettansa uudella voittomaalla, on ihmisten kyky arvostaa
luonnon ja eldmdn esteettisia ominaisuuksia syventynyt ja herkistynyt.
Luovat henkilét osaavat nostaa vaikutelmat niiden arkipdivdisyydesta ja
tehda ilmiot inhimillisten sieluntilojen tulkeiksi. Mt 202

Esteettisesti tarkasteltaessa eldman ilmiot eivdt endd paljastu pelkds-
tddn suhteessa tiettyyn projektiin vaan pikemminkin tulevat ilmi entis-
td intensiivisemmalla tavalla, kokemusta rikastuttavina ilmidina ja siksi
pddmaarinad itsessadn. Tallainen esteettisten ja ei-esteettisten piirteiden
dynamiikka on Hirnin mukaan keskeistd, kun haluamme ymmartaa
taiteen ilmaisumuotojen ja laajempien toimintapiirien kehkeytymista.
Hirn 1949, 207 Taiteen monimuotoisuus ei Hirnin teoriassa ole perustoiltaan
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tietyn ihmisen tai kulttuurin poikkeuksellisuutta vaan arjen kaytanndissa
kohdatun eldamankulun aikaansaannosta ihmisen toiminnan yhteydessa.

Hirn haluaa siis tutkimuksissaan taiteen alkuldhteista palauttaa es-
teettisen teorian eldmisen arkeen taiteellisen toiminnan syntyd koskevan
tarkastelun kautta. Hanen aikanaan monet ei-esteettisiin lahtdkohtiin
perustuvat taiteen selitykset ovatkin jo kasvattaneet vaikutusvaltaan-
sa. Esimerkiksi pelkastaan darwinistiset tai naturalistiset selitykset han
kokee kuitenkin usein kapeiksi, koska ne jdavat vield etddlle teoriasta,
joka tekisi oikeutta taiteellisen toiminnan arjen kdytantoihin juurtuneille
lahtokohdille. Ei-esteettiset selitykset pyrkivat useimmiten tyhjentdamaan
esteettisen kokemuksen pelkdstddn olemassaolon kamppailun konfor-
mistisiin ja opportunistisiin valintoihin. Hirn painottaa, ettd ei-esteettiset
yhteydet taytyy ymmartda taiteellista toimintaa herattaviksi ja edistaviksi
konteksteiksi sen sijaan, ettd taiteellinen toiminta tyhjenisi tallaisiin eh-
toihin. Taide ei voi ilmaantua ihmiselle tyhjastd, vaan ihmisen arkinen
tyé on tdynnd toiminnan tapoja, jotka ovat antaneet sytykkeitd ja mah-
dollisia ilmaisumuotoja toiminnan esteettisten piirteiden [oytymiselle ja
voimistamiselle.

Hirnin mukaan my®os kaikkein piintyneinkin esteettisen viljelyksen
halveksija on tietamattdankin esteettisten vaikutusten alaisena, silla kay-
tannollinen eldamdmme ei voi tulla toimeen ilman esteettistd eldmaa.
llman sitd eldma olisi kalseata, mykkda, pimedtd eikd endd elamisen
arvoista Him 1949207 Tojsaalta jokainen esteettisen arvon tunnistamisty6
on samalla jonkinlaista taiteelliseen tydhdn vertautuvaa aikaan saamis-
ta arkisen tyon keskelld ™ 8. Inhimillinen toiminta osoittautuu Hirnin
taiteen alkuperaa koskevissa tarkasteluissa perustoiltaan tallaiseksi pal-
jastamiseksi ja esiinsaattamiseksi, jota kohdallisemmin ymmartadaksem-
me tarvitsemme erityistd tarkastelutapaa. Tatd menetelmda han kutsuu
tunteen sielutieteeksi (psychology of feeling).

Tallaisen asemoitumisen kautta Hirn 949 8!, klassista taidefilosofiaa
ponnekkaammin, pyrkii korostamaan, ettd esteettiselld voi olla vaiku-
tusvaltaa ihmisen mieleen ainoastaan arkieldman kaytantdjen ja tun-
temusten yhteydessd, konkreettisessa eldmisen maailmassa, jossa itse
kukin liikkuu, tuntee ja toimii. “Niin riippuvat esteettiset ja ei-esteettiset
ilmiot toisistaan.” M-207- Tama on Hirnille samalla yhteys, jossa taideilmiot
tulisi myds saattaa tutkituiksi. Useat Hirnin aikana vallitsevat esteettiset
teoriat ja taiteen selitykset ovatkin karanneet hanen mielestdadn aivo-
kummituksiksi keskittyessdaan vain jompaankumpaan, joko esteettiseen
tai ei-esteettiseen tapaan tarkastella taiteellista tyota tai pyrkiessdan selit-
tamadn toista toisella. Téllaisissa ndkokulmissa nimittdin unohdetaan aja-
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tella tarkemmin juuri taiteellisen toiminnan kriittisintd kohtaa, esteettisen
ja ei-esteettisen eron ydintd: kuinka todellisuudella on vaikutusvaltaa
mielessamme?

Esteettinen ja ei-esteettinen

Esteettisen ja ei-esteettisen eron oikea ymmartaminen on Hirnin mu-
kaan olennaista taiteellista toimintaa kohdallisesti tarkastelevassa teo-
riassa. Tdssd luvussa pyrin ajamaan takaa, mitd oikein ymmartaminen
Hirnin taiteen alkuperdd koskevissa pohdinnoissa voisi tarkoittaa.
Taidetta koskevat pohdinnat ovat antiikin filosofien ajoista pyoritelleet
tdtd eroa muistuttavia kasitteellisid jakoja. Ajatteluperinteessamme on
ollut tapana kasitelld elaman eri rekisterejd vastakohtien kautta ja naita
kuvitteellisesti yhdistdavdn tason aste-eroina. Tallaista historiaa vastaan
Hirn nakee oman kysymyksen asettelunsa tarpeellisuuden. Taidefiloso-
fiseen aikalaiskeskusteluun osuva kritiikki nousee Hirnin vaatimuksesta
ymmartdd esteettisen ja ei-esteettisen yhteenkuuluvuus. Kuitenkin nii-
den sekoittaminen toisiinsa synteesejd rakentamalla tai pyrkimalla selit-
tdmadn toinen toisella, johtavat hanen mielestdan vdistamattd sairaalloi-
seen ja eladmanvastaiseen todellisuusvaikutelmilla leikkimiseen. Hirm 1949, 206.
Hirnin mukaan esteettisen tarkastelun merkitys on kokenut inflaa-
tion sitd myo6td, kun hantad edeltdneessa tieteellisessa keskustelussa es-
teettinen sai tdydentdvan vadlitilan luonteen, joka ei ollut tdysin rationaali-
sen aluetta mutta ei myoskdan tdysin aistista. Ajattelijoille, jotka kaikkein
karkkdimmin olivat kamppailleet voittamattomalta vaikuttanutta jarjen
ja aistien vastakkain asettelua vastaan, kasitys kyvystimme operoida nai-
den vdlilla naytti riittdvan ja tyydyttavan valittdomimman kritiikin. Samoin
inhimillisen toiminnan eettisen tarkastelun koettiin emansipoituneen,
kun ruumiin ja mielen kysymyksid kyettiin nyt tarkastelemaan myds es-
teettisesti. Edelld mainitut ratkaisut esteettisen kysymykseen ovat Hirnin
mukaan esimerkkeja siitd, kuinka hanen aikansa teoreettisessa tarkas-
telussa pyritdan kohti yksitasoista todellisuuskuvaa. Syyksi tdhdan han
ndkee kulttuurin kaikilla aloilla kiihtyvan toimintatapojen, -yhteyksien ja
-muotojen moninaistumisen. Tdssd murroksessa kiinnostus taiteen es-
teettisiin kysymyksiin on vaipunut yhdeksi mahdolliseksi nakdkulmaksi
muiden joukossa. Hirn ei nde tdta kehitysta kulttuuria monipuolistavana
vaan pikemminkin totalisoivana liikkkeend, joka johtaa jatkuvaan korkei-
den ja alhaisten kulttuurin piirteiden purkamiseen ja relativoimiseen.
Tama tarkoittaa kdytdnnossa monistiseen yleisndkemykseen perustuvan
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filosofisten ja moraalisten kysymysten kentdn jatkuvaa vahvistumista.
Hirn 1900, 2-3.

Saman kehityksen piirteitd Hirn ndkee taidefilosofisessa keskustelus-
sa, jossa puhtaaseen esteettiseen keskittyneet teoriat ovat fuusioitumas-
sa tai jopa korvautumassa ei-esteettisiin piirteisiin keskittyvilld taiteen
selityksilld. Ndissa tunnusomaista on pyrkid selittdmaddn taiteen itsetar-
koitukselliset piirteet muulla periaatteella, jonka asiaa taide ja esteettiset
arvot ajavat. Talloin esteettisen erityislaadulta, kuten pyyteettomyydelta
ja itsetarkoituksellisuudelta, ndyttdaa putoavan pohja. Hirn kuvaa kuinka
taideteosten synnystd selkoa ottamalla, noudattaen esimerkiksi historial-
lisia, yhteiskuntatieteellisid tai sielutieteellisid tutkimustapoja, huomataan
piankin, ettd hyvin suuri osa puhtaasti esteettiseksi arvotettua luomis-
tyotd ei sitd olekaan.

Mitd pidemmidille uudenaikainen arvostelu ulottaa tungettelevat uurintansa
taiteilijain yksityiseldmddn, sitd useammin kdy selville, ettd jonkinlainen
sivuharrastus — henkilékohtainen, valtiollinen, siveellinen tai uskonnollinen — on
sekaantunut toimintaan.

Tutkimukset taiteen synnystd, joita edelld mainittujen alojen tutkijat
olivat jo Hirnin aikana tehneet, olivatkin suuressa maarin olleet omi-
aan jarkyttamaan uskoa koko esteettisen kokemuksen erityisluonteen
olemassaoloon. Him 1949.31- Jsein on kdynyt toista kansaa, esimerkiksi
esiteoreettista heimokansaa, tutkineelle siten, ettd se, mikd ennen asiaan
perehtymista saattoi kulttuurin ulkomuodossa tai tavoissa nadyttda puh-
taasti esteettiseltd tai vaihtoehtoisesti pelkdstadn primitiiviselta ilmauk-
selta, onkin paremman tiedon myota osoittanut tayden tarpeellisen,
kdytannollisen ja ei-esteettisen sisdltonsd. Leikkaukset, ihopiirrokset,
tanssit, laulut, kutomukset ja koristeet, joita asiaa perehtymatén on hel-
posti valmis pitdmdan puhtaasti taiteellisina sommitelmina, selitetddnkin
nyt mieluummin uskonnollisina vertauskuvina, omistussuhteiden merk-
keind, kommunikaatiokuvioina ja muina kdytdnnén elaman kannalta
olennaisina ilmiodind. Tallaiset selitysmallit ovat Hirnin mielesta oikeita
juuri tarkoitukseen, jota ne palvelevat. Ne kyseenalaistavat kasitykset
taiteen puhtaudesta ja siitd, ettd se syntyisi tyhjdstd tai kdytannon eld-
mad todellisemmasta todellisuudesta. Esteettisten arvojen yhteys kunkin
omaan eldmisen maailmaan riippuu aina kulttuurisesta esiymmarrykses-
td ja yhdessa elamisestd.

Taiteen alkuldhteitd koskevan kirjansa jalkimmadisessa osassa Hirn
pyrkii kokoamaan kattavan otannan tarkeimmista ei-esteettisistd ja hyo-
dynomaisista tekijoistd, jotka ovat edistaneet eri taidemuotojen syntyd ja
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kehitystd. Naitd ovat tiivistettyna ajatustradition ilmaisemisen ja jakami-
sen, eroottisen ja sosiaalisen viehdttdmisen seké miellyttdmisen, tyéhén
Jja sotaan suuntautuvan kithottumisen ja organisoitumisen, imitoimisen,
esiintymishalun, leikki- ja urheiluvietin sekd taikavaikutusten tarpeet.
Jokaisen ndistd tarpeista, kuten varmasti vield monista muistakin, voi-
daan Hirnin mukaan ndhda antaneen aihetta merkittaviin luomiin ja
ilmauksiin, joiden kohdalla voidaan myohemmin, taidekeskustelun alet-
tua, ndhda syitd, joista taiteellinen toiminta on saanut ilmaisumuotojaan.
Hirn 1949.44. Hirn toteaakin, ettei taide milloinkaan lakkaa opettamasta, vie-
hattamdstd, eldhdyttamasta eikd se milloinkaan kadota taikavoimaansa
mt- 53 Tallaisten vaikutusten voidaan ndhda jatkuvasti olevan hyodyllisia
milloin mihinkin tarpeeseen tilanteesta ja kulttuurista riippuen.

Talta pohjalta Hirn pitda tosiasiana, ettd esteettisid arvoja tunnistava
taideaistimme on kehittynyt sellaisten taitamismuotojen vaikutuksen
alaisena, joita ei alkujaan ollut tarkoitettu tyydyttdmaan esteettisia tarpei-
ta. Tarkentuvien tutkimustapojen vallitessa olisikin epduskottavaa yrittda
osoittaa, missd ja milloin ihmisen historiassa arjen eldmdsta irrallinen ja
riippumaton, puhtaasti esteettinen itsetarkoitus olisi liittynyt hyotynako-
kohtien seuraksi ihmisen historiassa. Him 1949 39 Hirn 190014 ngkee myos
tarpeettomana ldhted endd muodollisesti madrittelemddn kohtaa, jossa
ei-esteettinen pdattyy ja esteettinen alkaa.

Hirnin keskeinen teema hdnen taiteen alkuldhteitd koskevassa tutki-
muksessaan on kuitenkin perustella kuinka esteettisen ja ei-esteettisen
eron poisselittdminen taidetta kuvaavassa teoriassa johtaa ongelmiin.
Tallainen ei ole kohdallista koetun todellisuuden kanssa ja ndin ndyte-
tddn sortuvan juuri teoreettisiin ongelmiin, joita alun perin ldhdettiin
ratkaisemaan sindnsa hyvdssa pyrkimyksessa palauttaa taiteellinen ja
esteettinen maan pinnalle. Banalisoidessaan esteettisen luonteen ei-es-
teettiset selitysmallit esittavat taiteellisen toimijuuden ennakoitavissa ole-
vana yksil6- tai yhteisdprojektina. Kaikki toimintaan osallistuvat ikddn
kuin sisdltavat jo sen, miksi taiteellinen toiminta voi muuttua merkityk-
selliseksi. Talloin ajatellaan, ettd ainoastaan kulttuurinen ja biologinen
yhteys ilmaisee itsensd muunnelluissa muodoissaan.

Kohdallisen taideteorian kannalta ongelmallista téllaisissa ei-esteet-
tisissd selittdmistavoissa on Hirnin mielestd aiheettomien ja itsetarkoi-
tuksellisesti ilmaantuvien ilmididen puuttuminen. N&in tarkastelun ul-
kopuolelle jda esimerkiksi toiminnan tunne-eldmaa herdittdvd vaikutus.
Hirn 1949, 32-35. Toisin sanoen pelkdstdan ei-esteettinen Idhestymistapa ei
siis ole Hirnin mittapuulla tarpeeksi kdytannoéllinen. Nimettomat, aiheet-
tomat, yksittdiset ja odottamattomat tuntemukset ovat konkreettisen
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todellisuuden kanssa toimiessamme kuitenkin aina ldsnd. Tdstd syysta
kaytannollisella jarjella tai kulttuurihistoriallisella tiedolla kuvattu ympa-
ristd, motiivit ja olosuhteet eivat vield konkreettisesti o/e osa kenenkdan
toimintaa. Hirnille tapa, jolla todellisuus tulee meitd vastaan itsetarkoi-
tuksellisella tavallaan, on otettava huomioon taiteellisen toiminnan alku-
perda koskevassa tarkastelussamme. Vasta ndin otamme Hirnin mukaan
tosissamme arkisen elamisen kaytantojemme ldhtokohdat. N&in tulee
my6s mahdolliseksi purkaa perinteisten esteettisten teorioiden mys-
tifioivaa taidekuvaa. Samalla saatamme ymmartdd maanldheisemmin
esteettisen kokemuksen itsetarkoituksellista luonnetta, joka historiam-
me aikana on kuitenkin voimallisimmin yhdistanyt muuten keskendan
erilaisia taiteenselityksid.

Taide, joka palvelisi ainoastaan kaytannéllisen eldman tarpeita, yhta
lailla kuin taide, joka olisi ehdottomasti vapaa ja ainoastaan omia tarkoi-
tusperiddn noudattavaa, ovat Hirnin mukaan teoretisoinnin tuottamia
ajatuskudelmia, joilla ei ole vastaavuutta eldman todellisuudessa, sen
enempda kuin taloustieteilijan puhtaasti “ekonomisella ihmisella” Him 1949
40 Hirn paatyykin esittdmdan johtopaatoksenddn, ettda on yhtd mahdo-
tonta selittda pois taiteellis-esteettista pyrkimysta kuin tavata sen lasndolo
puhtaassa olotilassa missdan konkreettisessa taideteoksessa Him 1900, 15,

Taideimpulssi ja eldamédntunto

Voidaksemme vield paremmin ymmartdd taiteen synnyssa elaman kdy-
tannollisten yhteyksien roolia, meiddn on Hirnin mukaan pyrittava aset-
tamaan ei-esteettiset pdamaarat, “jonkin toisen yleisemman, helpommin
kdsitettdvdn ja paremmin tunnetun toiminnan yhteyteen, toiminnan,
joka sekin noudattaa omia tarkoitusperigan”. Hirm 1949 56.

Hirn kiinnittdd tassa huomionsa ruumiillisessa ja sielullisessa elamas-
samme biologisesti merkitseviin toimintamuotoihin, joilla voisi olla syyta
sanoa olevan oma tarkoitusperansa.

Tutkimalla tunteen sielutiedettd, niin tavataan piankin etsitty vastaavuus. Silloin
ndet kdy selville, ettd me sekd yksinkertaisten aistimusten ettd mutkikkaampien
tunne-eldmysten n.s. ilmaisuliikkeissé olemme tekemisissé toimintamuodon kanssa,

foka sellaisenaan on rijppumaton kaikista ulkonaisista ja vieraista tarkoitusperistd
Hirn 1949, 56-57

Tama tarkoittaa siis muuta kuin projektiluontoinen kaytannéllinen suun-
tautumisemme. Hirn haluaa tarkastella pikemminkin arkisen eldmamme
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aina koettavia piirteitd, jotka useimmiten ovat ongelmattomia ja itses-
tdan selvid.

Hirn johdattelee lukijansa keskittymadadn erityisesti tunteen ja liikkeen
yhteyteen. Téllaiseen periaatteeseen nojaamme kun esimerkiksi pyrim-
me poistamaan oman toimintamme yhteydessd epamiellyttavan kivun
aiheuttamaa lamaannusta tai tukemaan mielihyvdn suomaa elvytysta.
Kirjassaan taiteen alkuldhteistd Hirn kdy hyvin yksityiskohtaisesti lapi,
kuinka mielta liikuttavat tuntemukset ovat valittdmassa vastaavuus-
suhteessa keholliseen liikkeeseen elintoimintoina, omana lilkkkuvuute-
na, yhteyksind ymparistoon ja toisiin. Keholliset ja arkiset yhteytemme
liikkeessa aiheuttavat tajuntaa virittdvia konteksteja, ikddn kuin pyrki-
myskenttid. Ndiden suuntaamina me koko ajan tdhtadamme poistamaan
epdsuotuisten tuntemusten aiheuttamaa estyneisyyttd, puutumista, epa-
selvyytta tai tukemaan suotuisien, vapautuneisuuteen ja selkeyteen joh-
tavien tuntemusten virvoittavuutta. Him 1900.37-44 Oman kehon liikkeen
tunteminen, siitd vaikuttuminen ja aktivoituminen sekd tdman yhtey-
den ymmartaminen kietoutuvat ajallisesti toisiinsa. Tallaisen periaatteen
mukaan asemoimme itsedmme pyrkimyksissamme pidattaa mielihyvaa
ja tehda tama yha selvemmaksi taas omien liikkeiden kautta. Ikdvista
tuntemuksista pyrimme vapautumaan liikettd synnyttavilld laukeamisilla,
vetristymisilld ja asennon vaihdoilla etsimme siedettdvampaan olotilaan.
Him 1949,57. Hirn korostaa, ettd edelld kuvatulla eldaman tuntemusten konk-
reettiseen todellisuuteen kiinnittymiselld ei ole tarkoitus esittdd mitddan
mekaanista sddntdd, ainoastaan osoittaa ja ottaa vakavasti teoreettisen
tarkastelun kannalta tama jokaiselle tajunnalliselle olennolle tuttu peri-
aate. Hirn 1900, 30-42.

Vasta ndin suunnatussa tarkastelussa voimme paremmin ymmartad,
milld tavalla ihmisen suhde toimintaympadristoonsd on ennen kaikkea
kdytdannollisesti motivoitunut ja ymmadrretty. Tdma suhde, toimintana,
on valitdntd kiinnostusta olioihin, joihin ndhden tdma suhde ensisijaisesti
on. Olemme arjessamme riippuvaisia tallaisista kosketuspinnoista itsem-
me ulkopuolelle. Tassa tarkoitetaan siis olioita, jotka edelld kuvattujen
tunnesisdltdjen yhteydessa hahmottuvat kestoina, tilallisuutena, liikkee-
nd, suuntina ja kausaalisuutena. Téllainen kiinnostus ei vield tarvitse
teoreettista tai muuten motivoitunutta perustetta, koska kyseessa on
ihmisen itsensd kokemisen, elinvoimaisuuden ja tajuamishalun toteutu-
misyhteys. Téllainen arkinen kiinnostus eldmda kohtaan tarkoittaakin pi-
kemminkin ihmisen luontaista pyrkimysta sdilyttdd otteensa maailmaan
vakaana, aktiivisena ja turvallisena. Ihmisen sielunelamaa herattelevia
eldmdntuntemuksia voidaankin ymmartda ihmisen eldménkulusta esiin
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nostettuina pyrkimyksind vakauttaa ja selkeyttda suhdetta oman toimin-
nan perustoihin.

Téssa kohtaa on syytd muistaa, ettad tallainen kiinnostuskaan ei ilmes-
ty tyhjdsta vaan on ldpeensa historiallista. Opimmehan pienesté pitden
tulemaan toimeen maailmassa kehon liikkeiden ja sen itsetuntemusten
kautta, sellaisessa liikkeen dynamiikassa, joka on vdlittdmyydessdan va-
kuuttavaa toiminnan ja ymmartdamisen yhteyttd. Kasvava ihminen koet-
telee itseddn jatkuvasti kaiken hanta ymparoéivan kanssa ja /dytdd itsensa
maailmassa aina uusilla tavoilla. Vaikka tama suhde ajan myota tayttyy
tarkedammiltd ndyttavilld kysymyksilld, tallaiset maailmasta kiinnostuneet
itsevarmennuskdytdanndt eivdt katoa minnekdan. Arkinen toimintamme
on edelleen niista riippuvainen niiden ollessa konkreettisin suhteemme
eldmadan ja sen olosuhteisiin.

Hirn 194963 kuvaa teksteissddn huolellisesti, kuinka arkisen toiminnan
sindnsa aiheettomien vaikutusten itsetarkoituksellisesti herdadva dyna-
miikka voi kehkeytyad ilmaisuvietiksi arkisen tyon yhteydessd. Jdlleen ma-
teriaalin tdhdn antavat tyot itse, esimerkiksi tydohon sisaltyva ajallisuus,
kuten tahti, rytmi ja pulssi, antavat tyon ldhtokohtiin etdisyyttd, joka voi
alkaa eldd omaa elamdansd, ensin tyon tehokkuuden tai miellyttavyyden
tehostamisen kautta ja siten mahdollisesti yha itsendisemmalla tavalla.
Samalla tavalla esimerkiksi geometrisilla muodoilla, liikehtimisrytmeillg,
matkimisella ja savelettomalld dantelylla voivat liike- ja elontoiminto-
muutokset 16ytdd ihmisessa ja ihmisten valisessd toiminnassa muotoja,
jotka nostattavat ja ilmaisevat tydn myoétd tuntemusten aiheetonta ja
itsetarkoituksellista ainesta. Esimerkiksi keveyden, ahdistuksen, vapau-
tumisen, varmuuden tai voiman tunnevareja voidaan mukana kuljettaa
tehokkaasti ja uskollisesti arkiselle tyolle omistettujen kaytantojen yh-
teydessd ja niitd mukaillessa. Yhtdlailla téllaisen toiminnan jakamisella,
esittamiselld tai muuten sellaiseen osallistumisella on huomattava tun-
teenherdattamiskyky. M-64-65 Hirnin mukaan voimme ndhdd oman histo-
riamme valossa sekd hdnen aikansa uuden taiteen toimintatavoissa, etta
koko nakyvdistd todellisuutta on lopulta mahdollista kayttda tdllaisen
tunteen nostattamisen, kehittelemisen ja ilmaisun valikappaleena. Tama
johtuu edelld kuvatusta yhteydestd, joka luonnon muodoilla, kuvitelluilla
muodoilla ja ihmishahmolla toiminnassa on. Luonnon suurista viivoista
saatamme Hirnin mukaan lukea viittauksia sieluntiloihin ja olemme tun-
tevinamme niissa itsessamme herddvid asentoja ja liikkeita. Mt 67

Hirnin ajatukset tasapainoilevat johdonmukaisesti lapi hdanen teks-
tiensa tavalla, joka pyrkii pitdmaan keskustelussa yhta aikaa ldasna arki-
sen toiminnan taidetta edistdvat piirteet sekd ndissd itsetarkoitukselli-
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sesti herddvan tunnedynamiikan vaikutukset. Ndin voimme sanoa, etta
vaikka arkieldman kadytdannoissd on alusta ldhtien kysymys tietynlai-
sesta sopeutumisesta omaan ymparistoon, kysymys ei ole pelkdstdaan
biologinen vaan pikemminkin kysymykselld on biologiaan perustuva
merkitys im 1949.61 Painotus on siis ihmisessa eikd ihmisessa lajina. Tai-
detta edistdva kdyttdytyminen ja sen seuraukset saavat ldhtokohtansa
aina yksittdisen maailmassa toimimisen historiassa eivdtka jdlkeenpdin
ajatuksen tasolla luonnolliseksi konstruoidussa ymparistossd. lhminen
pyrkii sopeutumaan eldmantilanteisiinsa osin valinpitamattomalla tavalla,
osin aktiivisesti ajattelemalla, arvioimalla, kokeilemalla.

Liikkeelld ja sen tunteenherdttamiskyvylld, toiminnalla ja sen mah-
dollisuuksissa ylittdada omat ldhtokohtansa on siis biologis-fysiologinen
perustansa. Tama yhteys on kuitenkin jo ldhtékohdissaan tdynna aihee-
tonta ainesta, johon kulloinenkin kdytantd ei suoraan anna vastauksia.
Tatd aiheetonta ainesta tutkitaan Hirnin teoriassa tunnedynamiikan
teemalla. Sen keskeinen piirre on selvittdd niiden ilmididen ja kyky-
jen luonnetta, joiden kanssa kukin omalta kohdaltaan pyrkii tulemaan
toimeen kdytdntojensd yhteydessd. Tama tarkoittaa esimerkiksi kykya
sdddelld ja 16ytdaa omassa toimintavalmiudessaan liikkumavaraa ja ak-
tiivisuutta, jossa toiminnassa viridvad elinvoimaisuus l0ytda tyydyttavia
kestoja, ilmauksia, vastakaikua ja variaatioita. Epdonnistuminen tulee
ilmi taas epdsuotuisina tiloina, kuten vdsymisend, turhautumisena ja
kipuna. Hirm 1900. 4 Tynne-elamdan vaistamaton omakohtaisuus yhdessd
lajityypillisten ominaisuuksien ja kulttuuristen yhteyksien kanssa vasta
antaa Hirnille kokonaisuuden, jossa on osuvaa puhua kdytannéllisesta
kiinnostuksesta konkreettisimmillaan. Taman kokonaisuuden /imenemis-
tavassa Hirn nakee periaatteen, jonka teoreettinen tarkastelu ei edellyta
yleistettyd kuvaa etukdteen tai tdhan pohjautuvaa selitystd jalkikdteen.
Teoreettisen johtolangan tunteen sielutieteellisessd tarkastelussa antaa
toimintamme sieluneldmaa eldvoittava vaikutus, joka liikkeen ja tunteen
vastaavuutena aiheuttaa sitoutumisen halua, tunteen ilmaisu — sekd vas-
tavaikutustarpeita ja tajuisuuspyrkimyksia. Tallaista eldvoitymista Hirn
siis seurailee taiteellista toimintaa edistdvien kdytdantdjemme yhteydessa.
Tama ilmidé on Hirnin mukaan merkittdvd, silld sen vaikutukset ovat jo
hetkellisid voittoja eldman ehdoista Him 1949 81-82,

Tallaisessa dynamiikassa motivoituva sddtelykyky omasta kehosta ja
sen taidoista paljastaa toiminnan muotoja ja kykyijd, joiden myota dy-
namiikka saa laajempia yhteyksid yhteiselamdn kannalta. Toiminnassa
saavutetun eldvoitymisen myo6td joudumme uudelleen rakentamaan
omaa havaintokokemustamme, arvoja, taitoja, tietoja, ymparistod, sen
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perusteella mitd elamastd kulloinkin tulee tunnetuksi. Hirm 1949.61-62. Ngmg
ovat siis sopeuttavia toimia mutta ihmisend kasvamisen kontekstissa.
Tata piirrettd tarkastelemme seuraavassa vield tarkemmin Hirnin taiteen
alkuldhteita koskevien pohdintojen kautta.

Olemme siis ottaneet huomiomme kohteeksi toiminnan ja sen tun-
temisen yhteydessa paljastuvien ilmididen arjen toimintaan palautuvat
juuret. Meidan on vield keskityttavda Hirnin ndkemyksen mukaisesti
tarkemmin taman yhteyden intensiivisyyden dynamiikkaan. Itsemme
ulkopuolelle juurtuneella liikkeelld, ty6lld ja toiminnalla on tajunnan ta-
sojamme alustava ja nostattava vaikutus havahtumisina, valpastumisina,
virkistymising, tarkkaavaisuutena sekd tajuamishaluna, joka “ajaa meita
hetkellisen tuskankin uhalla itsessamme herdttamaan eldmantajuntaa
selventdvia ja tehostavia tunteita ja mielenliikkeita”. Him 1949.57- Edelld ku-
vattu on siis itsensa kokemista jonkin toiminnan ddrelld. Nama ovat
niin laheisia ilmioitd, ettd kokoavasti voidaan sanoa, ettd toiminnassa
herdtettyjen tuntemusten, pyrkimysten ja halujen vakuuttavuus ei suin-
kaan tule ulkopuolelta katselemalla tai padttelemalla. llmididen tarjoama
vdliton tunnemateriaali muodostuu toiminnan ja ympdriston hahmot-
tamisen ldhtokohdaksi. Hirn kehittelee tdtd lahtdokohtaa kuvaamaan
monia eldama-alkuisia nimityksid, kuten eldamankuohu, eldmantunto,
elamanuskallus, elamanhalu, elamankyky, elamanvoima jne. Tallaisesta
aktivoitumisesta ldhtien toimintaamme muuten liittyvat piirteet saavat
merkitysyhteytensd. Tdllaisia elamdntuntoja han pitdd sielullisina peru-
silmidinad. Ne ovat siis eldmaa sellaisena kuin se on konkreettisimmillaan
meille ennen mitddn etdadannytystd. Niiden takana ei ole mitdan todel-
lisempaa tunnettavaa ja niiden esiintyminen ei ole sidottu mihinkdan
erityiseen sivistystasoon tai kulttuuriin. Mt

Téssd vaiheessa on jo tarpeellista erikseen painottaa, kuinka Hirn
sanoutuu irti tunteen sielutieteellisessa tarkastelussaan liikatunteellisuu-
den puolustamisesta. Mikdan ei olisi tassa yhteydessa Hirnin mukaan
vastenmielisempadd, “kuin tdssd esitettyd teoriaa vditettdisiin sentimen-
taaliseksi taiteenselitykseksi”. Him 1949.75. Hirn ndkee tdrkean erotuksen jo-
kapdivdista puhetta seuraavien mielenliikutusten ja taiteeseen kuuluvien
tunnetilojen vadlilla. Sielutieteellisen tarkastelun tehtdva nayttad Hirnilla
olevan pikemminkin osoittaa kuinka tunne-eldamamme tarkein kohta on
juuri eldman ilmituleminen. Tunne yksin ei voi antaa aihetta todelliseen
taideilmaukseen ™. Eldman esteettiseen ilmitulemiseen vaaditaan Hirnin
ndkemyksessa kaksi puolta, niin kuin han on koko ajan painottanut. Toi-
nen on ihmisen ulkopuolinen aines, mistd taideteokset saavat konkreet-
tisuutensa. Taiteen ulkonaiseen ainekseen kiinnittyminen on ohjannut
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ihmisten mieltd havaitsemaan eldman esteettisid arvoja ™ 8. Toisaalta
niin luonnon kuin taiteen tarkastelussa on ratkaisevana aineksena sielul-
linen tosiasia, eli meiddn tapamme suhtautua ulkotodellisuuteen pikem-
min kuin mikdan taman ulkotodellisuuden yleinen ominaisuus ™ 88-89,
Eldmantunnossa ndmd kumpikin ovat ldsnd samassa tilassa. Ainoastaan
tdllaisessa kohdassa taiteella voi olla vaikutusvaltaa ihmisten elamdssa
ja siksi Hirnin sanoin taide voi “yha edelleen syventda ja teroittaa kasi-
tystamme elaman ja ulkomaailman esteettisistd ominaisuuksista” ™ 86
Nain ollen “esteettinen on olemassa vain meiddn omassa sielunelamas-
samme” ™91 Mutta kaikenlainen “eldmadsta rijppumattomuus ostetaan
menettdmalld eldmantunto” ™ 205, Elamantuntoihin liitetyt henkilokoh-
taiset tunteet ovat aina yksilohistoriallisesti madrdytyneitd, ja niiden esiin-
tyminen tdssa esitetyn teorian kannalta toissijaista Him 1900, 32-33,

Hirnin kuvausten pohjalta voidaan kokoavasti ajatella, ettd eldman-
tunnot ovat meille tarkeitd, koska ne rakentavat ja pois-rakentavat sielun-
eldmada ja sen motiiveja. Elamantunnot eivdt myoskdan ole olioita fysiikan
mielessd vaan ne pikemminkin osoittavat ilmitulemisessaan tapaa, jolla
koetut asiat sitoutuvat toisiinsa Him 1990-305 Elimantunto on jatkuvaa, mut-
ta sen intensiteettien ajallisesta vaihtelusta voimme péatelld, ettd tunnot
ilmestyvdt meille toiminnan yhteydessd, jolla on ulkoinen laitansa arki-
sissa yhteyksissamme ja sisdinen laitansa taidoissamme ja tiedoissamme.
Nain ollen voimme sanoa, ettad Hirnin tunteen sielutieteellista tarkastelua
ei voi kuitata vain subjektiivisuudella vaan eldméantunnon vakuuttavuus
on mitd suuremmassa madadrin yhteisen aluetta hyvin konkreettisessa
merkityksessd, tyond, arkena, juhlana, etdisyyksind, laheisyyksind ja mui-
na eldman yhteyksind. Myoskdan pelkéstdan fysikaalinen tai biologinen
todellisuus ei kohtaa merkityksenantotapahtumiamme.

Hirnin taiteen lahteiden tutkimisen menetelmd ei millddn muotoa
osoittaudu teoreettiseksi pyrkimykseksi ratkaista subjektiivisuuden on-
gelmaa yhteisdn kannalta, kuten monet yksildllistd elamaa ilmidpohijai-
sesti kosketelleet ovat ndhneet tarpeelliseksi tehdd. Hanen teoriassaan
yhteisen alueen tarkastelu pikemminkin vasta tulee mahdolliseksi yksi-
16N sielunelaman aluetta koskeneen tutkimuksen kautta, pyrkimyksessa
palauttaa taiteellisen tyon teoreettinen tarkastelu elamisen maailmaan
ja koskemaan ilmiditd, joihin ndhden yksittdinen sielu voi maailmassa
toimia. Him 1949 58. Keskeistd tdssa Hirnin mukaan on siis elaméntunto,
joka tdytyy ymmartaa tietynlaisiksi vastaavuusjdrijestelyksi mielenlii-
kutuksen seka konkreettisen ympadristossad likkumisen ja kehollisten
elintoimintojen valilld. Tama jarjestely toteutuu eldytyessdni elaman-
tuntojeni vakuuttavuuden mukaan, katsellessani, kuunnellessani, liik-
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kuessani ja toimiessani. Hirn tarkentaa téllaisen jdrjestelyn sosiaalista
luonnetta puhumalla myétatunnosta, joka perusperiaatteeltaan on osa
samaa dynamiikkaa kuin eldméantunto. Hanen ajattelussaan tama taytyy-
kin ymmartdd mahdollisimman kirjaimellisesti: seuraamme aina toisia
ja ympadristdéa silmillimme, kasillimme tai liikkeilldimme, siten kuin ne
olisivat osa minua tai eivédt ainakaan minusta erossa. Kun seuraan, ak-
tivoidun myos fyysisesti. Myotdatunnossani esiin tuleva kiinnostukseni
kohde tulee ikdan kuin osaksi minua. Mt5%-¢7- Toiset eivdt siis ole enda
pelkastdan itseni ulkopuolella, vaan tdmad vastaavuus tekee asiat paljon
ldheisemmiksi itselleni kuin mitd usein ajattelemme perinteisen subjek-
ti/objekti-kdsityksen mukaan. Eldamdntunnon konkreettinen ldhde on
siis eldmdn arki kaikkine yhteyksineen pikemmin kuin mikaan sisa- tai
ulkopuoli. Téma arkisen eldmantilanteen konkreettinen ensisijaisuus tar-
koittaa myo0s, ettd olemme aina kehollisessa elamantilanteessamme jo
tavoittaneet sen mikd aktivoituu sieluneldmaksi. Hirnille sieluneldma ei
siis voi olla mitddn maailman ja luonnon ulkopuolista vaan ne sisdltyvat
kaikki yhteen.

Eldmantunnot ovat Hirnin mukaan arkisen taiteellisen tyon kaytan-
nodissa tuntemiamme eldmadn sindnséd aiheettomia vaikutuksia, mutta
niiden ilmaantumisessa aiheutuva tunnedynamiikka houkuttelee seu-
raamaan, pakottaa likkumaan ja lumoaa meitd osaksi tiettyad toimintaa
eldmantilanteesta, -historiasta ja -yhteyksista riippuen. Ihmisen aktiivi-
suutena toteutuvien ilmauksiensa kautta elama ikdan kuin palaa osaksi
niitd olosuhteita, joista se nousikin. Him 194958 Elaman elamisen ajallinen
ja paikallinen todellisuus on siis kdytannoéllisimmilldan moninaisten te-
kijoitten summa, ja ndma tulevat ilmi jarjestyksessd, joka on niille omi-
nainen, eivatkd ne noudata mitddn muuta jdrjestystd. Tama on eldman
ilmitulojen itsetarkoituksellinen luonne, jota Hirn seurailee ja jonka han
ndkee myds taiteellisen toiminnan yhteydessa tavoitetun esteettisen it-
setarkoituksellisuudenkin juurena. Tama on myds kdytanto, jonka yhtey-
dessa kaikki ei-esteettisetkin kdytannotkin valttamattd ovat, silld nama
ovat myos historiallisia niiden kasvaessa ja kuihtuessa eldamantuntojen
motivoimina.

Yhtd vihdn kuin villikansat, ovat keksineet eleelliset jdljittelyesityksensd ja
ndytelmdnsd luodakseen siten “vapaata” taidetta, yhtd véhdn on luonnolla ja
eldmadilld ollut aikomus tarjota meille esteettisic vaikutelmia. ™M &

Taiteen yha jatkuva historia ilmidineen on Hirnin teoriassa todistusta
tallaisesta aiheettomasta vaikutetuksi tulemisen itsetarkoituksellisesta dy-
namiikasta, joka seurailee eldman kadytdntojen yhteyksissa nousevaa eld-
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mantuntoa sekd kunkin yksilon elamaan liittyvia kulttuurisia tosiseikkoja.
Paamaarat, ldhtokohdat ja toiminta, joka tdssd yhteydessa viridd, on suu-
rimmassa maarin noussut ilmoille “eldman omista valinkaavoista” ™ 2°4,

Tallaisen historian saatossa olemme tottuneet taiteessakin jakamaan
asioita kahdella tasolla: kielelld, jonka yhdessda osaamme, sekd eldmdn
ldsndololla Him 1900. 304 N4itd tasoja ei voi puhdistaa toisistaan, mutta
eron voi tunnistaa, kukin omalta kohdaltaan. Kdytannon toiminnassa td-
man eron tekemiselld ei ole merkitysta mutta teoreettisiin tarpeisimme
olemme halunneet pitdd ylla tdman suuntaisia jakoja. Him 194940, Tastd na-
kokulmasta voidaan todeta, ettd Hirnin omaperdinen anti tutkimustyo-
td koskevan keskustelun kannalta on, ettd eldamdntunnon dynamiikkaa
voidaan tarkastella timan aiheettoman vaikutetuksi tulemisen johdosta
yleisemmin itsetarkoituksellisen vakuuttavuuden ja elavoittavyyden kan-
nalta. Tdma ei edellytd poistumista taiteellisen tyon &areltd, jota kukin
tekee silloin kun tekee.

Eldamanuskallusta?

Tata kirjoittaessani taideyliopistoissa kdydaan keskustelua, kuinka kriit-
tinen reflektio tulisi toteuttaa tutkimuksena taiteen yhteydessa. Jo nyt
uudet laadullisuuden ja taiteen antamat tutkimusasetelmat ovat roh-
kaisseet jdlleen pohtimaan, kuinka taiteellista tyotd ja opetusta kaikkien
taiteen alojen kannalta tulisi esittdd koherentisti ja tunnistettavasti niin
taiteellis-pedagogisten kaytantdjen perusteluina kuin kriittisena tutki-
musalanakin. Tédssd pyrkimyksessa loytda taiteen kokoaville piirteille
kohdallinen keskustelu voimme nédhda selvdan yhtymakohdan Hirnin
teoreettisten ponnistelujen ja nykypdivan tutkimuskeskustelun valilla.
Erityisesti keskustelu taiteellisen tutkimuksen metodologiasta on anta-
nut hedelmallisen alustan ajatella uudelleen teoreettisesti taiteellisen
toiminnan kokoavia piirteitd.

Silla miten tutkimuksessa on kunakin aikana ajateltu tiedosta, sen
saavuttamisen menetelmista ja merkityksestd ihmisen elamalle, on ol-
lut aina vaikutuksensa siihen, kuinka kasvatus- ja opetuskdytannét on
nahty yhteiskunnassa hyvdksi jdrjestdad. On siis syyta olettaa, ettd myos
taiteellisen tutkimuksen saavutuksilla ja niista kdytavalla keskustelulla on
ennemmin tai myéhemmin myos ohjaava vaikutuksensa ainakin taide-
pedagogisiin kaytantoihin tavalla tai toisella.

Jos katsomme pidemmalla aikavdlilld tapahtunutta muutosta tutkijan
ja hdnen kohteensa vililla ndyttddkin, ettd tutkimusmaailma on hitaas-
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ti mutta varmasti avannut kdytdnteitadan suuntaan, johon Hirn yli sata
vuotta sitten esteettisen teorian muodostuksen kohdalla aikalaisiaan
patisteli: kohtaamaan ja tutkimaan ilmioitd merkitysyhteydessd, jossa
ne ilmenevat. Tutkijoilla tulisi olla omakohtaista kokemusta tutkittavasta
ilmiostd, joka on siksi heille tarked. Hirnin ja meiddn pdiviemme valisena
aikana tutkijan paikka on ollut mahdollista I6ytda yha lahempaa itse tut-
kimisen kohdetta. Samalla menetelmat ovat muuttuneet tutkijalle itsel-
leen yha ldheisemmiksi ja omakohtaisemmiksi. Mihinkddn puuttumat-
tomasta ulkopuolisesta tarkkailijasta tuli jossakin vaiheessa laboratorioon
linnoittautunut rajattujen kokeiden tekijd. Etnografi taas haluaa osallistua
ja eldd tutkimusaineistonsa kanssa, mutta ei kuitenkaan tarkoitukselli-
sesti puuttua tai vaikuttaa siihen. Tutkijan ldsndolo kuitenkin vdistamatta
vaikuttaa aina ympadristdonsd, ja tdma vdistamattdmyys on myds osattu
kadntda tutkimisen valineeksi. Ndin tutkijan on myos mahdollista pyrkia
ymmadrtamaddn maailmaa puuttumalla siihen tietoisesti ja muuttamalla
sitd. Nykyddn erds taiteellisen tutkimisen erityislaaduksi mainittu seikka
on, ettd taiteilija menee ldhelle, valittda tutkimisen kohteistaan, sen kon-
tekstista ja kanssatoimijoista. Taiteilija haluaa toimia, puuttua, ravistella
ja huolehtia. Han saa nauttia ja karsia tutkimuskohteidensa kanssa, toi-
sin sanottuna, on sitoutunut tiettyyn tutkimustehtavaan tavalla, joka ei
vélttamatta ulkopuolisin silmin tunnu vaivannaon arvoiselta, jarkevalta,
luotettavalta tai muutenkaan houkuttelevalta. Téma omakohtaisuuden
ja osallistumisen korostuminen tutkimuksen ytimessa ja sen menetel-
mallisessa kulussa voidaan kuitenkin ymmartdd nykyddn ainakin taiteel-
lisen tutkimuksen yhteydessa ehtona, joka nimenomaan mahdollistaa
uuden tuomisen tutkimisen, ja sitd kautta jaettavan ajattelun, piiriin.
Hannula, Suoranta, Vaden 2014, 63.

Sitoutumisen, vdlittamisen ja avoimuuden kysymykset ovat siis an-
taneet meiddn pdivimme asti aihetta kritisoida jo saavutettuja mene-
telmid. Tallaisen kritiikin ddrella taiteellisen tyon erilaiset metodologi-
set kysymykset, esimerkiksi juuri tutkimisen ja pedagogian kannalta,
selkedsti kohtaavat. Metodologisen kysymyksen erilaiset painotukset
taiteellisen toiminnan kohdalla muistuttavat jossain madarin Hirnin
teoreettisiin tarpeisiin tehtyd jakoa eldman esteettisiin ja ei-esteettisiin
piirteisiin. Nykyaan taiteellisen tyon yhteiskunnalliset perustelut ndytta-
vdt pallottelevan toisaalta kdytannoéllis-poliittisten ja toisaalta avoimen
valjastamattomuuden tarpeiden valilla riippuen siitd, kuinka kussakin
tilanteessa nama halutaan erotella.

Taiteessa, tutkimuksessa ja opetuksessa osataankin jo edeta tavoilla,
jossa ei haluta tietdd tai suunnitella etukdteen liikaa, jolloin selviytymises-

Taide ennen taidetta sellaisena kuin sen tunnemme 61



62

takdan ei ole takeita. Intuitiivisesti vaadimmekin ehdotonta avoimuutta
ja intellektuaalisesti pyrimme siihen. Kuitenkin siind, missa Hirnin kriti-
soimat taiteen selitykset turvautuivat esteettisen kokemuksen selityk-
sissddn intellektualismiin, nykyddn pyrimme tekemddn avoimuudesta
hyvéksyttyd kontrollin ehdoilla. Kehitys esimerkiksi ylld mainituissa
kdytdannoissa useimmiten perustellaan reflektiolla ja yhteisollisyydell,
mutta jatkuvasti epdselvaksi jad, kuinka reflektiossa tai yhteisollisyydessa
itsessddn olisi avoimuutta sindnsd. Jos nadin olisi, emme tarvitsisi aikaa
vaativaa toimintaa ja tyostamistd, joka nyt tayttdd tutkijan, oppijan ja
taiteellisen tyon tekijan arkea. Tutkimuksessa, kasvamisessa ja taiteessa
ndytdamme olevan kriittiselld hetkelld, jonkin muunlaisen etenemisen
tavan kuin tietoon ja tahtoon perustuvan harkinnan varassa. Tdmdn
problematiikan ddrelld voimme mielestani ndhda Hirnin teoriassa vield
tutkimus- ja oppimiskdytantéon saattamatonta potentiaalia.

Avoimuuden ja kdytdnnollisyyden yhteisollisen kontrollin sijaan
voisimme pikemminkin kysyd, mikd tekee avoimuuden ldhestymisen
mahdolliseksi jonkun eldmdssd, jonkun tyon darelld. Kukaan ei voi kui-
tenkaan itse omalla tai yhteisonsa kaskylla madritelld tarkkaan, milloin
tai miten joku oppii, oivaltaa, keksii tai viisastuu. Mitka asiat meille konk-
reettisimmillaan ovat silloin tarkeitd, kun kuitenkin tahtaamme tallaisiin
tavoitteisiin? Hirnia mukaillen voisimmekin sanoa, ettda on yhtda mahdo-
tonta selittdd pois avoimuuden merkitystd luovassa, tutkivassa tai oppi-
vassa toiminnassa kuin tavata sen ldsndolo puhtaassa olotilassa missddn
konkreettisessa lopputuloksessa.

Ndin ndemme selkedn yhteyden Hirnin esittamiin kysymyksiin tai-
teellisessa tydssd omine tarkoitusperineen ilmaantuvaan aiheettomaan
ainekseen, joka tulee tunnetuksi eldvoitymisend, vaikuttumisena, valit-
tdmisend, ymmartamisend ja muuttumisen haluna. Hirnin ldhestymista-
van voitaisiin nykyddn katsoa tarkoittavan menetelmallisen kysymyksen
viemistd alkuldhteilleen ilman perinteisen epistemologian pelkoa ilmi6-
kokonaisuuksia kohtaan, jotka jokainen tavoittaa vain omalta kohdal-
taan. Kysymys on kaytdnnossd, kuinka esitettdva, tutkittava tai opittava
todella saavutetaan luovan tyon yhteydessa. Vilittamisen ja omistau-
tumisen kdytannot taiteellisessa tydssd ovat merkityksellisia paamaadria
itsessdadn, mutta Hirnin ldhestymistavan valossa niitd voitaisiin ajatella
myds johdonmukaisuutta ja vakuuttavuutta tarjoavina periaatteina tai-
teellisen toiminnan tavoitteiden ddrelld, niiden paremmin ymmartami-
sessd ja saavuttamisessa.

Tallainen johdonmukaisuus on vakuuttavaa, kun hyvaksytdan sen
koskaan tarkentumaton ja ainutlaatuinen luonne: se on osaksi valinpi-
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tamatontd, osaksi aktiivista vaikutetuksi tulemista eli herkkyyttd, joka
vangitsee aistit, huomiomme, ajatukset ja saa aikaan erityistd tarkkaa-
vaisuutta, toimintaa ja sen seuraamista ennen etdannyttavaa harkintaa.
Talloin etenemisen menetelma riippuu valittdmisen kyvystamme, halus-
tamme vaikuttua ja kyvystamme tulla vaikutetuksi.

Mielestani tdllainen johdonmukaisuus on arkea taiteellisen tyon
kdytdnnossd. Ongelmana on sen sattuvamman artikuloinnin jdg@aminen
taiteellisen tydn menetelmaa koskevan keskustelun ulkopuolelle. Ndin
ollen taiteelliseen tyohonsa sitoutunut joutuu jatkuvasti valitsemaan po-
litiikan, jolla han voi perustella muuta kautta yhteisolleen toiminnassaan
aiheettomasti koettuja sitoutumisen ja omassa tydssddn itsetarkoituksel-
lisesti herddvid valittamisen impulsseja. Ndin synnytettdvien etdisyyksien
ylittdmiseksi voimme valloittaa uusia territorioita kasitteiden ja mieliku-
vituksessa tapahtuvien yhteyksien avulla. Tuevinen 2010. [(jitenkin omassa
tyossd herddva elamantunto ei ole reflektiota vaan muutoksen asteittaista
[6ytdmistd, joka on aina jo tapahtunut ennen kuin se selvigg Tuovinen 2012,
Ainoastaan elamdn jatkaminen antaa vastauksia luotettavuudesta.

Taneli Tuovinen tyoskentelee taidepedagogiikan lehtorina Aalto-yliopistossa sekd
tutkivana kuvantekijand ja muusikkona. Han valmistelee vditoskirjaa visuaalisesta ajat-
telusta taiteellisessa toiminnassa. Hanen muita tutkimusaiheitaan ovat taiteellisen tut-
kimuksen metodologia sekd taiteidenvdliset toimintatavat taidekasvatuksessa. Hanen
lempiliikkeensd on ottaa koppi ennen kuin ehtii sita yrittaa.
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Soile Niiniskorpi

Kuvittelun kirkastama todellisuus
— Opetuksen estetiikkaa ja tyylid
Juho A. Hollon tapaan

Mitd vapaammin kasvava ihminen voi tehdd I6ytoretkidnsd ja mitd erilaisimmilta
tahoilta keksityt esteettisluontoiset arvot hdnen mieleensd vaikuttavat,

sitd hel[pommaksi kédy mydhempi mdédréperdinen esteettinen koulutus ...

Kaikista niistd kertyy sité ainesta, jonka varassa kuvittelu myéhemmin Idhtee
korkeammille ja vaarallisemmille retkillensd. .. Hollo 1932, 161-162.

Kasvatusfilosofi Juho A. Hollo '885-19¢7 arvostelee jyrkasti oman aikansa
didaktiikkaa opetusmenetelmien mekaanisesta kdytosta. Han ei pida
kielteisend asiana metodeja sindnsa vaan niiden yksipuolista kayttamis-
td. Opetusmetodien kaavamainen toisto muuttaa asiat helposti pelkik-
si rutiineiksi. Lisdksi opetusmenetelmat ovat eldvdlle elamalle vieraita,
koska niitd noudatetaan vain kouluopetuksessa. Metodin tilalle hdn
ehdottaa tyylid, joka liitetddn niinkin laajaan todellisuuteen kuin ela-
md. Hollo muistuttaa tavastamme puhua eldmantyylistd menetelmien
Siiaan. Hollo 1952, 166-176.

Artikkelini lahtokohtana ovat Hollon ajatukset opetuksen tyylista
ja estetiikasta, joista hdn kirjoittaa vuonna 1952 julkaistussa kirjassaan
Kasvatuksen maailma. Han puhuu opetuksesta yleensd ja tarkastelee
aihettaan teoreettisesti. Han sanoo haluavansa “vain antaa ajatusviri-
ketta” M- 166 Hollo ei esitd ohjeita tyylididaktiikan toteuttamiseksi vaan
luonnehtii niita opetuksen ehtoja ja puitteita, joissa tyylilld opettaminen
voi tapahtua. Hollo esittelee ndkemyksidan esteettisen ja opetuksen yh-
teyksistd myos muissa kirjoissaan.

Kuvittelun kirkastama todellisuus 65



66

Esittelen, mitd Hollo tarkoittaa tyylilld ja opetuksen estetiikalla ja mi-
ten eri tavoin ne kytkeytyvat hdanen kasvatusajatteluunsa, kasityksiinsa
kauneudesta ja kuvittelusta. Peilaan opetuksen estetiikkaa ja kuvittelun
toimintaa kuvataidekasvatuksen ja taiteentutkimuksen nykykeskustelus-
sa esiin nostettuun ajatukseen taiteellisesta ajattelemisesta. Pohdin myds
kysymyksid, joita taiteellinen ajatteleminen ja Hollon ndkemykset tyyli-
didaktiikasta herattavat kdytannon kuvataidekasvatuksen nakokulmasta.
Kasitykseni mukaan tyylididaktiikka toteuttaa taiteellista ajattelemista.

Artikkeli jakautuu sisalléltdan kahteen osaan. Tarkastelen taman joh-
dannon jdlkeen kolmessa luvussa Hollon ndakemysten mukaista tyylin
kasitettd. Tuon esille taiteellisen ajattelemisen ja Hollon tyylididaktiikan
yhtaldisia piirteitd. Kehittelen tyylilld opettamista opettajan oman ope-
tus- ja kasvatusteorian luomisena ja toteuttamisena, jota perustelen Hol-
lon ndakemyksilld teorian ja kdytannon suhteesta. Artikkelin kolmessa
viimeisessa luvussa esittelen Hollon ndakemyksid opetuksen estetiikasta
opettajan ja opetettavan vdlisessd vuorovaikutuksessa ja kasvatuksen
estetisoimisesta taiteen avulla.

Tyyli paljastaa ja peittda

Hollo sanoo tyylin olevan sellainen kokonaisuus, jossa sisdltd ja muoto
ovat tasavertaisesti kasvaneet yhteen, loytaneet toisensa Mt 76, Sisdlto
ja muoto eivat siis ole toisistaan erillisia tai toisilleen alisteisia, vaan ne
edellyttavat toisensa ollakseen itse olemassa. Siséltod ei voi tyhjentda
pelkkdan muotoon, eikd muoto riitd sisdlloksi. Hollon kasitys tyylista
perustuu asioiden ja ilmididen sisdllon ja muodon keskindiseen suh-
teeseen.

Tyyli ja metodi ovat molemmat muotokasitteitd. Tyyli kaikkein laa-
jimpana muotokadsitteena yhdistdd ja yhtendistda yksittdisia asioita il-
mentdmalld asioiden kokonaishahmoa. Kun tyyli luonteensa mukaisesti
yhdistéa eri asioita toisiinsa 16ytamalla niiden valisia samankaltaisuuksia,
niin metodi kaavamaisen, muodollisen toistamisen myota pakottaa eri-
laiset asiat samanlaisiksi. Mt 174

Keskustelu sisdllon ja muodon keskindisestd suhteesta on ollut ja on
edelleen muun muassa taideteoksen tarkastelun ja analysoinnin keskei-
sid teemoja. Sisdltéd ja muotoa on sovitettu monin eri tavoin yhteen ja
toisaalta yritetty pitda toisistaan tdysin erillddan. Hollon ajattelulle on tun-
nusomaista olla asettamatta asioita toistensa vastakohdiksi. Han puhuu
mieluummin yksittdisten asioiden erityisyydesta ja omalaatuisuudesta.
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Viitostutkimukseni
tulosten mukaan kuvataide
mahdollistaa ajattelemisen
dialogisuuden, kuvallisuus
on ajattelun vélineellinen
ominaisuus, kuvataiteen
opettaminen on taiteen
tekemisen kaltaista ja
kuvataideopettajan omalla
taiteen tekemiselld on
ainoastaan myonteisid
ammatillisia vaikutuksia.

Vastakohtien tilalla hdnelld ovat vuorokdsiteparit, antinomiat. Ne ovat
sellaisia vastakkaisia nakokulmia, jotka eivat ole keskendan ristiriidassa
vaan muodostavat asetelman, jonka molempia osia tarvitaan niin kauan,
kunnes I6ydetddn niitd yhdistava nakokulma, synteesi. Totuus ei ole vas-
takohtien keskivadlilld eikd niiden yldpuolella vaan ndiden toisiaan edel-
lyttdvien vuorokasitteiden vdlisessd suhteessa, niiden valilld vallitsevassa
dynaamisessa jannitteessa. Mt 117-118.

Mielestani Hollon kirjoittamat kasvatusfilosofiset tekstit toimivat yh-
tend esimerkkind hanen tyylikasityksensa mukaisesta sisallén ja muo-
don synteesistd. Niiden asiasisalto ja sanallinen ilmaisu ovat yhtd. Tekstit,
joiden runolliset kielikuvat jdttavat asioita auki lukijan ajateltavaksi ovat
samalla selkedn analyyttisid, johdonmukaisia ja kantaaottavia. Tietoa
eivat valitd pelkastdan valittujen sanojen merkitykset, vaan lisdksi sa-
nallisen ilmaisun tapa. Mielestdni se osoittaa, ettd vakuuttavaa sanallista
argumentointia voi tehdd myos perinteisesta tieteellisesta kirjoittamises-
ta poikkeavalla tavalla, kaunokirjallisin keinoin. Hollo virittdd muodon ja
sisdllon dynaamisen jdnnitteen monin eri tavoin. Han saattaa yhtd aikaa
vihjata ja sanoa sanottavansa suoraan. Runoilijana ja suomentajana hdn
on taitava ja tarkka sanankayttdjd, joka osaa ilmaista myds kaunopuhei-
sesti korulausein rohkeitakin ajatuksiaan kasvatuksesta ja kasvattajasta.

Koulumestariksi muuttumisen vaara on tietenkin suuri, eikd kenenkddn tehne mieli
vdittdd, ettd koulumestari on kokonainen ihminen. Valitettavan usein hén on aivan
erikoisesti spesialisoitunut, ahtaaseen ihmiskokonaisuuden osaan ja tdmdén osan
kuoreen sulkeutunut olento, vieldpd niin, ettei hdn edes ymmdrrd kuortumistaan
sielunsa vahingoksi. Mt- 83.

... yksi ainoakin erikoisen antiesteettinen persoonallisuus saattaa monijdsenisessd
koulussa uutteralla ilmenemisellddn ja toiminnallaan aiheuttaa ankaraa hallaa
kaikkien muiden esteettisille viljelyksille. Holle 1932, 188.

Hollon vanhahtavat ilmaisut saattavat myds tympadista lukijaa, jolloin sa-
nottavan sisaltéon ei jaksa paneutua tarkemmin. Itse perehdyin Hollon
kasvatusfilosofisiin kirjoihin vaitostyoni yhteydessa. Valitsin hanet tutki-
mukseni Kdsityksid kuvataiteesta. Kuvataideopettaja taiteen tekijénd ja
kokijana 3 209 keskeiseksi teoreetikoksi ja keskustelukumppaniksi. Hol-
lon vditoskirja Mielikuvitus ja sen kasvattaminen ''® oli hammentavaa
luettavaa. Vaikka Hollo kdytti kauniita ja paljon puhuvia suomen kielen
sanoja, tunsin silti lukevani kuin vierasta kieltd. Lukukokemuksen suu-
rinta antia oli, ettd vanhahtavat ilmaisut muuttuivatkin vahitellen toisin
sanomiseksi, tuoreiksi ilmaisuiksi tdmdn ajan akateemisen tutkimuspu-
heen rinnalle. Tuolloin jdin my6s ihmettelemddn Hollon nakemyksid
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Hollon kasitys ihmisestd
kokonaisuutena ja ainut-
kertaisena persoonana on
hyvin samankaltainen kuin
Lauri Rauhalan kehittele-
ma holistinen ihmiskasitys.
Sen mukaan ihminen on
tajunnallinen, kehollinen ja
situationaalinen koko-
naisuus, joka todellistuu
ndiden eri olemuspuolien
yhteen kietoutumisessa
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Rauhala 2005, 28—42‘

tyylididaktiikasta ja opetuksen estetiikasta. Jo pelkkind sanoina niissa
oli sdrmdd, johon tarttua ja joka heratti mielenkiinnon koetella Hollon
ajatusten kantavuutta.

Tyylididaktiikka toi mieleeni opettajat, jotka olivat tehneet omalla
persoonallaan minuun ja moneen muuhun vaikutuksen. Mieleenpainu-
vimmat opettajat, joita arvostin, eivat olleet viran- eivdtkd tavanomaisia,
Hollon ilmaisua lainatakseni. Kaikissa heissa oli tyylid, joka nakyi, kuului
ja tuntui. Ajatus tyylista sisallén ja muodon yhteensulautumisena sopii
edelld mainitsemiini opettajapersooniin, heiddn tapaansa opettaa ja olla
opettajia. He osasivat ja uskalsivat toimia omalla tavallaan, nayttda sen,
mika heista oli tarkedd, ja myos sen, josta vahat valittivat.

Hollo kéyttdd sanoja pakoton, luonnollinen ja omaehtoinen kirjoit-
taessaan kasvatuksesta. Kasvatustekstien metaforat viittaavat luontoon
ja maan viljelyyn. Se kuvaa osuvasti hdanen kasvatusajatteluaan. Hollo
puhuu kasvatuksesta kasvamisena, kasvamaan saattamisena, luonnol-
lisen kasvamisen auttamisena. Ympadroivd maailma ja elaméa kokonai-
suudessaan ovat kasvatustapahtumaa. Luontometaforat viittaavat myos
Hollon ihmiskdsitykseen,* jonka mukaan ihminen ja eldmd ovat yksi
jakamaton, johonkin muotoon pyrkiva ja kasvava kokonaisuus. Hollon
tekstit ovat kuin orgaaninen kudelma, josta on vaikeaa irrottaa tiettya
kohtaa ja ajatusta erikseen tarkasteltavaksi, koska siihen jda aina roikku-
maan’ viitteitd toisaalle ja juuria siihen kokonaisuuteen, josta se on otettu
irti. Teksti omalla muodollaan ja ilmaisullaan vastustaa kokonaisuuden
unohtamista ja sisallén pirstomista osiin.

Tyyli on siis yhteen sulautunutta muotoa ja sisdltéd. Mutta kun kaksi
vastakkaista nakemystd yhdistyy tai yhdistetddan yhdeksi, menettavatko
ne ominaislaadustaan erityisen arvokasta ja ominta? Tuoko yhdistavan
ndkokulman I6ytyminen uutta erityisyyttd, vai onko kyseessd pikemmin-
kin periksiantamista, sopuun pakottamista, valjahtynyttd konsensusta ja
kompromisseja? Ovatko luontometaforat edelleen kdyttokelpoisia ku-
vaamaan oman aikamme kasvatustodellisuutta ja sen tavoitteita?

Toimiessani 1980-luvun puolivalissd peruskoulun ja lukion kuvatai-
teen lehtorina muistan, kuinka talouseldama termeineen tuli kouluun ja
muutti oppilaat asiakkaiksi ja kasvatuksen liiketoiminnaksi. Hallintovi-
ranomaiset alkoivat hinnoitella opetusta avoimesti rahalla. Periaatteena
vaikutti olevan minimalismistakin tuttu hokema “less is more”. Tdlla ta-
voin opettajille tarjottiin tilaisuus kadyttda luovuuttaan ja mielikuvitus-
taan resurssien ja opetustilojen pienentyessa opetusryhmien kuitenkin
suurentuessa. Ndin jdlkeenpdin ajatellen hinnoittelu otettiin kouluissa
pienen ihmettelyn jdlkeen sujuvasti vastaan. Seuraavaksi tulivat opis-
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kelijadiagnoosit eriyttamddn opetusta, ja nykyisin vaikuttaa oppilaiden
yksityisyydensuoja estdvan jo oppilaan yksilollista huomioimista. Nadiden
omiin kokemuksiini pohjautuvien poimintojen perusteella koulu mukau-
tuu ottamaan avoimesti vastaan myoés uutta.

Tottumus ei ehdi tylsistyttad aineenopettajaa. Raha ja hallintoviran-
omainen sddtavat koulun sisdista todellisuutta. Nyt pdivitetddn oppiaine-
jakoon perustuvaa opettajan ammattia. Oppilaitosten rahalliset resurssit
pienenevadt ja oppilas- ja opettajamadarat supistuvat. Tama niukkuus tar-
joaa aineenopettajille yhda enemman mahdollisuuksia mielikuvituksen
kayttoon, poikkitieteellisiin ndakokulmiin ja eri tiedonalojen kokeilevaan
yhdistdmiseen. Viroissaan olevat opettavat opetusvelvollisuutensa tdyt-
teeksi kaikkea sitd, mitd muilta yli jad. Moni aineenopettaja onkin jo
ehtinyt patevoitya eri aineyhdistelmien opettamisessa monialaiseksi
osaajaksi ja uusien merkitysten tuottajaksi.

“Kultaa kuonan seassa”

Hollo 952 188 sanoo inhimillisen tiedon asettavan itselleen kahdenlaisia
tehtdvia pyrkimadlla sekd analyysiin ettd synteesiin. Molemmat niista
kuuluvat ajattelun toisiaan tdaydentaviin puoliin. Mielikuvitus eli kuvitte-
lu, ajattelu, havainto ja muisti ovat Hollon 98 125-129 myukaan keskendan
tasavertaisia tietoa tuottavia toimintoja. Niilld on omat tunnusomaiset
piirteensd, joiden perusteella ne eroavat toisistaan. Niilld on myds ‘va-
limuotoja’ ja raja-alueita, joilla ne liittyvat toisiinsa, kuten muistin ajat-
telumuoto, mielikuvituksen muistimuoto tai mielikuvituksen havainto-
muoto.

Ajattelu ja kuvittelu etsivat totuutta ja tuottavat tietoa eri tavoin.
Molempien ldhtokohtana on sama maailma ja todellisuus. Hollo '%5%
96-97 painottaa ihmisen kehollista maailmassa olemista sanomalla, etta
ihmisen kokemus todellisuudesta kohtaa rajansa aistimuksessa, koska
ihminen voi saada totuudesta ja todellisuudesta kokemusta vain sen
verran kuin hdanen rakenteensa sallii.

Hollo 918 1417144 s3anoo ajattelun tavoittelevan jo olevaa todellisuutta.
Kuvittelulle todellisuus ilmenee alati uudenlaisena. Ajattelu on hitaas-
ti etenevaa jatkuvaa haeskelua, asioiden ympadrilld liikkumista eli ym-
madrtamistd. Kuvittelu on kasittamistd, ennakoiden tavoittavaa nopeaa
Ioytamistd. Ajattelu tutkii, jarjestdaa ja arvostelee, kuvittelu kokoaa ja
tdydentda. Kuvittelu pyrkii synteesiin ja ajattelu analyysiin. Ne toimivat
myos yhdessa toistensa hyvéksi. Mielikuvitus avaa ajattelulle uusia uria.
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Hirvi-ljas esittelee kirjas-
saan kahdenkymmenen
kahden suomalaisen
nykytaiteilijan tuotantoa

ja tapaa ajatella taidetta.
Hén jdsentda pohdintansa
taiteellisesta ajattelemi-
sesta kolmeen osaan.
Ensimmadisessa osassa
tarkastellaan taiteilijan ja
teoksen suhdetta. Toisessa
osassa han paneutuu tai-
deteoksen ja ymparoivan
todellisuuden suhteeseen.
Kolmannessa osassa Hirvi-
ligs pohtii vastaanottajan
tulkinnan ja ymmarryksen
horisontin suhdetta.
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Ajattelu seuloo kuvittelun tuottamaa tietoa. Ajattelun rappeutumista ja
jdhmettymista estaa kuvittelun pitaminen eloisana.

Juha Varto kirjoittaa taiteellisesta ajattelemisesta Synnyt-lehden ar-
tikkeleissa Kohti taiteellista ajattelemista 2°°% ja Taiteellisesta ajattelemi-
sesta 2°%8 Han esittdd ajattelemisen olevan merkityksellisen hahmotta-
mista, kurottamista kohti rakentuvaa merkitystd, josta ei vield voi olla
varma. Ajatteleminen ei ole tarkoitushakuista toimintaa, vaan pikemmin-
kin ihmettelemistd ja yritysta avata mieli jollekin, josta ei tieda kuinka
sille pitdisi mieli avata. Varton 20082 2008, 48, 64-65 67 mkaan taiteellinen
ajatteleminen on rohkeutta, suorittamisen ja selvidmisen vastakohtaa
ja taitoa ajatella muillakin tavoilla kuin niilld, jotka on jo oppinut tai
joilla kaikki ajattelevat. Taiteellisessa ajattelemisessa ihminen virittaytyy
erityiselld tavalla, tulee valppaaksi omalle passiivisuudelle, aistisuudelle
ja kehollisuudelle, joka tekee mahdolliseksi antautua, avautua ja ottaa
vastaan. Toisin sanoen ihminen sallii itsensa toimia paljastajana ja erdan-
laisena vdlittdjand maailmalle. Paljastamista ja taiteellista ajattelemista yh-
distdd passiivisuus, ne tapahtuvat meissd, jos annamme niiden tapahtua.

Maria Hirvi-ljids 2°'% 18 pohtii taiteellisen ajattelun monitasoisuutta
kirjassaan 22 tapaa ajatella. Taiteellinen ajattelu suomalaisessa nykytai-
teessa.> Han aloittaa toteamalla taiteen tekemisen ja taiteellisen toimin-
nan olevan ajattelua. Ajattelu on toimintaa, joka tapahtuu; se on kykya
jdsentdd ja ymmadrtda aistittua todellisuutta ja kokemuksia maailmasta.
Taideteokset ovat ajattelun tuloksia, ajatuksellisia kokonaisuuksia, kes-
kustelunavauksia ja ehdotuksia.

Hirvi-ljdksen Mt 187191 mukaan taiteellinen ajattelu on katsomista vali-
neen kautta, avulla ja kanssa. Taiteilijan tekemien valintojen ja padtdsten
perusteella on mahdollista hahmottaa, miten taiteilija kohdistaa ja suun-
taa ajatteluaan. Vaikka taiteellinen ajattelu on saavuttamatonta, se jattda
jdlkensd, joka voidaan kokea materiaalisena muotona tai immateriaalise-
na vaikutuksena. Koska teos itse tuottaa todellisuutta, se myds koettelee
taiteelle sallittua todellisuuden tilaa ja synnyttdd uudenlaisia diskursiivisia
muodostelmia. Jotta taiteellinen ajattelu avautuisi merkitykselliseksi vas-
taanottajalle, se vaatii vastaanottajan avautumista dialogisuudelle.

Hirvi-ljdksen ja Varton ndkemyksissd taiteellisesta ajattelemisesta
on samankaltaisuutta. Molemmat luonnehtivat taiteellista ajattelemis-
ta tapahtumiseksi, joka avaa ja tekee tilaa dialogisuudelle. Molempien
mukaan taiteellinen ajatteleminen tuottaa ja sallii uudenlaista totutusta
poikkeavaa ajattelua. Edelld luonnehditut taiteellisen ajattelemisen tun-
nusmerkit 16ytyvat myos Hollon ndkemyksien mukaisesta kuvittelusta
ja kuvittelulogiikasta.
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Hollon '8 147 mukaan mielikuvituksen luonteenomaisin piirre on
uusien, omalaatuisten yhdistelmien tuottaminen. Kuvittelu ilmaisee ih-
misen yleistd tiedollista suuntautumista, jonka paamadarana on totun-
naisuudesta irtautuminen. Mielikuvitus siis aktiivisesti vastustaa kaikkea
passiivista asioiden ja ilmididen samanlaisena vastaanottamista ja sdilyt-
tamistd, koska sen padmaddrdna on kasvaminen. Kasvaminen on Hollolla
aktiivista uuden paljastumisen sallimista, jota kohti kuvittelu dialogisen
luonteensa mukaisesti suuntautuu. Kasitykseni mukaan kyseessd on
samankaltainen ilmio, josta Varto kirjoitti taiteellista ajattelemista luon-
nehtiessaan ihmisen valppaudeksi omalle passiivisuudelle silloin, kun
ihminen sallii itsensd toimia paljastajana ja valittdjdna maailmalle.

Ajattelu kayttaa toisenlaista logiikkaa kuin kuvittelu, kirjoittaa Hollo.
Ajattelu hankkii tietoa varsinaisen logiikan keinoin ja kuvittelu kayttda
tiedonhankinnan ei-loogista suuntaa ja laatua, joka ei tarkoita loogi-
suuden vastaisuutta vaan toisenlaista loogisuutta. Kuvittelu suhteistaa
tietoa erityisen kuvittelulogiikan keinoin, jonka systeemind on systee-
mlttomyys Mt. 137-139; 1932, 100-101.

Hollo Mt 131-132: 1932, 69-71 yvailee kuvittelulogiikan toimintaa seuraa-
vasti. Jakautuessaan ihmisen tarkkaavaisuus hallitsee laajaa aluetta yh-
delld kertaa. Siitd johtuen mielikuvia siirtyy tajuntaan niin nopeasti, ettei
syntyneitd mielikuvia voida kasitelld analyyttisesti ajattelun avulla vaan
niiden yhteen liittaminen tapahtuu jonkin siind hetkessé ja tilanteessa
esiin vdlkdhtdaneen piirteen nojalla. Jakautunut tarkkaavaisuus pyrkii ja
paatyy vaikutelmien kokoamiseen eli dlylliseen synteesiin.

Kun rinnastan Varton kuvauksen ajattelemisesta ja taiteellisesta ajat-
telemisesta Hollon kasityksiin kuvittelusta ja kuvittelulogiikasta, voin ai-
nakin teoreettisesti todeta niiden kuvailevan keskenddn samankaltaista
tapahtumista ja toimintaa. Hollon kdsitysten mukaista kuvittelutoimin-
taa voi luonnehtia Varton sanoin maailman ilmaantumisen aktiiviseksi
vastaanottamiseksi, kurottamiseksi kohti rakentuvaa merkitystd, koska
mielikuvitus ei Hollon mukaan ota passiivisesti vastaan eikd pyri séilyt-
tdmdan maailmaa samanlaisena vaan irtautuu totutusta, suuntautuu ja
avautuu aina kohti uutta.

Kuvittelulogiikan systeemittomyys toimii kuten oivaltaminen, jossa
nopeiden assosiaatioiden mydétd asiat ‘loksahtavat” uusille paikoilleen.
Hollon 1918 13771391932, 101 sanoin, uusia tiedollisia yhteyksia syntyy, kos-
ka kuvittelu valttda ajatussuhteiden verkostossa varsinaisella loogisel-
la tavalla varmennettuja merkitysyhteyksia ja luo uusia yhdistelmid,
mielikuvituksen ilmioitd. Kuvittelulogiikan systeemittdémyys on Hollon
mielestd sen voima ja heikkous. Kasitykseni mukaan juuri systeemitto-
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myys Hollon mukaisessa merkityksessa sopii luonnehtimaan taiteellista
ajattelemista. Kuvittelulle ja dialogisuudelle on yhteistd nyt-hetkisyys,
ainutkertaisuus ja tietty ylldtyksellisyys. Dialogisuus ja kuvittelun tuotta-
mat uudet yhdistelmat ovat omilla tavoillaan sidoksissa siihen henkil6on,
aikaan, paikkaan ja tilanteeseen, jossa ne tapahtuvat. Laboratorio-olo-
suhteet menetelmineen eivat takaa niiden toistettavuutta. Tavoite- ja
padmaarahakuinen kuvittelu luultavasti kulkee aiemmin ajatellun kautta
kuvittelun uusiin yhdistelmiin.

Kirjassaan Mielikuvitus ja sen kasvattaminen *'® Hollo esittelee laa-
jasti mielikuvituskasitteen historiaa ja eri ajattelijoiden suhtautumista
kuvittelun toimintoihin. Mielikuvituseldmaa tarkoittavat nimitykset ja si-
sdllét ovat vaihdelleet eri aikoina. Yhteista niille on ollut kielteisyys, joka
on korostanut kuvittelun huonoja vaikutuksia, sen kykya johtaa syntiin ja
erehdyksiin. Monista mielikuvitukselle annetuista kielteisista kasityksista
huolimatta kuvittelu on nahty pyrkimyksena yhdistelld vapaasti sellaista,
joka on tekijdlleen uutta. Mielikuvitusta on pidetty toimintona, jossa
ihmisen kyvyt voivat yhdistya.

Kielteinen suhtautuminen kuvitteluun on mielestdni yhdenlaista uu-
den pelkoa, muutoksen vastustamista ja halua pitdytyd vanhassa. Mika
kuvittelussa on niin epdilyttdvaa, ettd jarkevyyteen vedoten kuulee sa-
nottavan “ei kannata eldd kuvitelmissa” tai vahatellen todettavan “tuo nyt
on pelkkaa kuvittelua”. Jos kuvittelua pitdd myonteisend toimintana, niin
kuvittelija onkin uusia vaihtoehtoja ja mahdollisuuksia ideoiva visiondari
ja kuvittelunkieltdja tuttuihin rutiineihin juuttunut konservatiivi.

Nakyva teoria

Opetus maddritellddan koulun keinoksi kasvattaa. Se on opettajan ja ope-
tettavan vadlistd vuorovaikutusta ja yhteistd toimintaa. Se on myds ope-
tettavan ohjailua ja ympariston sadtelyd. Oppimisen lisdksi opetuksen
tavoitteena on edistdad oppilaiden persoonallista kehitysta kasvatusta-
Voitteiden mUkaiseen suuntaan. Hellstrém 2008, 202-203; 2010, 203-204; Hirsjarvi 1982, 131.

Hollon 952172 mukaan tyylin suurin merkitys opetukselle on sen
kyvyssa yhdistdd asioita toisiinsa, yhtendistdd ja luoda eheyttd. Han la-
taa tyyliin suuria odotuksia ja lupauksia. Tyyli yhtendistda opetuksen
teoriaa liittdmalla toisiinsa opetusaineksen, opetustavan, opettajan per-
soonallisuuden ja oppilaan persoonallisuuden. Kun tyyli liittda toisiin-
sa opetusaineksen ja opetustavan, niin se edellyttdd myos uudenlaista
opetusaineksen valintaa. Hollon mukaan tyylistd voidaan puhua vasta

Uusi taidekasvatusliike



sen jdlkeen, kun edelld mainitut tekijat muodostavat sopusointuisen ja
yhtendisen kokonaisuuden. Edellisten lisaksi tyyli yhdistda toisiinsa myos
koulun ja sen ulkopuolisen eldman.

Hollon tyylididaktiikka on kiinnostava ehdotus tarkastella opetusta ja
opettajan tyétd. Hanen teoreettinen tarkastelutapansa jdttda paljon va-
raa tulkinnalle. Han ei halua tehda ohjelmanjulistusta eikd luoda meto-
dia. Hollo perustaa tyylin kasitteensa sisallon ja muodon yhteensulautu-
miselle ja luettelee siita syntyvid lukuisia hyvia seuraamuksia opetukselle
antamatta kuitenkaan kdytannon esimerkkeja niista.

Miten tyyli valttaad tasapdistdmadsta asioita yhtendistdessdadn opetuk-
sen eri osatekijdt ehedksi kokonaisuudeksi? Muuttuuko tyyli huomaa-
matta metodiksi, vai onko tyyli jo alun perin vain hyvin naamioitua
menetelmadd? Mitd tyylididaktiikka voisi olla kdytanndn kuvataideope-
tustyodssa?

Mielestani tyylididaktiikka Hollon kuvailemassa merkityksessa on
opettajan itselleen luoman opetusteorian toteuttamista ja toteutumista
opetustydssd. Omalla opetusteorialla tarkoitan opettajan omista ldhto-
kohdista ja oman persoonan kautta rakentuvaa ndakemystd, joka muun-
tuu ja sulautuu vahitellen kaytannossa itsensa likoon laittamalla opet-
tamisen tyyliksi. Opettaminen tosin toteuttaa jonkinlaista tyylid ilman
tietoista oman opetustyon pohtimista, teorian luomista ja soveltamista.
Hollon kasitysten mukainen tyylilld opettaminen toteuttaa mielestani
taiteellista ajattelemista, joka ei ole suorittamista, ei menetelmien eika
minuuttiaikataulun mukaan eldmistd. Tyylilld opettaminen on taitoa,
taitamista.

Varto 20082 20085, 57 kirjoittaa taitamisen olevan osaamisen ja tietami-
sen yhdistelmd, jossa ihminen ymmartdd osaamistaan ja pystyy myos
artikuloimaan sen. Han nostaa esiin puheen pedagogisen merkityksen
opetuksessa. Opetuspuheen monisanainen ja metaforallinen kieli ja ku-
vasto ovat hanen mukaansa avain taiteellisen ajattelemisen syntymiseen,
koska se jdttda auki monia vastaanottamisen tapoja ja mahdollisia mer-
kityksia ja sita kautta haastaa toimintaan ja ajattelemiseen. Tuntemani
koulutodellisuuden perusteella opettajia pikemminkin kannustetaan
vddrinymmarrysten minimoimiseksi hyvin yksiselitteiseen puheeseen,
jota mahdollisimman moni opetettava pystyisi ymmartamdadn opettajan
tarkoittamalla tavalla. Toisin sanoen toteutetaan tasapdistamisen peda-
gogiikkaa. Hollo 1952 78-79 kirjoittaa samasta asiasta eli sanan merkityk-
sestd opettajan ja opetettavan vadlilld. Hinen mukaansa sana on siirret-
tavd uuteen maailmaan, kun se muutetaan teoksi. Tarkoittaako han sillg,
ettei opetuspuhe saisi ainakaan olla ulkoa opetellun déneen toistamista
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eikd kdyttoohjeentapaista selostusta? Hollon 1931 1221307131 tgiveena on,
ettd puhuminen olisi ajattelemista siitdkin huolimatta, ettd ihminen on
haluton ajattelemaan, pelkaa ja karttaa sitd ja kdyttaa mieluummin muis-
tiaan ja puhekykyaan, joiden avulla toistaa kuulemaansa ja lukemaansa.
Hanen mukaansa kieli eldvdan sanan muodossa on tehokkain ja valit-
tomin tapa ilmaista ajatuksia. Hollon nakemykset eldvasta sanasta ja
puhumisesta ajatteluna sopivat mielestdni taiteelliseen ajattelemiseen.
Olen kuullut kuvataideopetusta arvosteltavan siitd, ettd taiteen opet-
taminen on liian usein vain tekniikoiden opettamista sisallon jdddessa
sivuseikaksi. Taiteen tekemisen vdlineiden ja materiaalien kdyton selos-
taminen ei ole taiteellista ajattelemista ainakaan Varton 2008b. 52, 57; 2008a
mukaan. Han kirjoittaa taiteellisen ajattelemisen olevan taiteen sisal-
I6llista ajattelemista, joka on kaikessa taiteen opetuksessa tekniikoita
tarkedampdd. Myos Hollo 1931 38 41: 1952, 168 kgrostaa sisdllon merkitysta
itseilmaisussa. Han muistuttaa monessa eri yhteydessd, ettei muodol-
linen taiturointi eikd mekanisoitunut toiminta saa syrjdyttdd tekemisen
sisdltdd, silld teossa ja toiminnassa esiin tuleva sisdltd on taidon ydinta.

Muovattakoon menetelmd millaiseksi tahansa, aina sdilyy se vaikeus, ettd
opetuksen varsinaisena esineend ovat erilaiset valmiit tiedolliset tulokset,
Jdhmettyneet muodot, jotka eivdt ole misscdn elimellisessd yhteydessd varsinaisen
eldmdnlitkunnon kanssa. Opetuksen on kieltdmdttéd erinomaisen vaikea noudattaa
itse eldmdn suuntaa ja kulkureittid, se sijoittaa oppilaan sittenkin useimmiten,
kuten sanottu, eldmdn kulkeman virstapatsaitten eteen ja antaa hénen oppia
ulkoa niihin piirrettyjd kirjoituksia. Kasvattavan opetuksen suuri ongelma on siind,
miten opetus, joka vdlttamdttd kohdistuu mddrdttyihin siscltoihin, tdsmdillisesti
rajoitettuihin muotoihin, saadaan liittymddn siihen eldmdn tapahtumaan, joka
Jjokaista opetushetked kannattaa, miten se voidaan niin sanoaksemme muuttaa
Jjd@hmedistd muodostaan eldmdn tapahtumaan liukenevaksi kasvatukselliseksi
ilmiGksi ja tekijiksi. Hollo 1959, 98.

Kuvataideopetus, joka pitdd esilla taiteen sisdlldllista eli taiteellista ajat-
telemista, toteuttaa mielestani Hollon tyylididaktiikkaa eli sisdltoa ja
muotoa yhteen sulauttavaa opettamista. Se ei noudata tiettyd metodia
vaan rakentuu ja elda hetkessa opettajan persoonan, opetettavan asian,
opetettavien ja kulloisenkin tilanteen mukaan. Lukuisissa eri yhteyk-
sissd on todettu, ettd opettaja tekee tyotd koko persoonallaan. Hanen
omakohtainen innostuksensa opetettavaan aineeseen ja asioihin valittyy
opetustydssd. Moni opettaja perustelee vield nykyddnkin ammatinva-
lintaansa mieluummin jonkinasteiseksi kutsumukseksi kuin toiveeksi
olla opetusviranomainen. Hollon esittama tyyli ja tyylididaktiikka ovat
kasitteitd, joiden avulla voi tarkastella opettajan tyotd oman persoonan
kautta tapahtuvana kokonaisvaltaisena toimintana.
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Kokeilen liittdd Hollon tyylididaktiikkaa ja teoretisointia toisiinsa
hanen omilla ndkemyksillddan maaritelmistd sekd kdytannon ja teorian
suhteesta. Hollon ajatukset teorian ja kdytdnnon suhteesta sopivat pe-
rustelemaan hanen tyylikdsitystdan. Hinen mukaansa teorian ja kdytdn-
non vdlinen silta on siing, ettd ihminen vaivautuu oman, hanta itsedadan
tdysin vakuuttavan teorian luomiseen oman toimintansa ohjeeksi ja vel-
voitukseksi. Tallainen teoria ohjaa opettajaa ndkemdadn kasvatuksen ja
opettamisen ongelmat hanen omina ongelminaan ja omalla tavallaan.
Hollo 1952, 77-79.

Hollo %% " muistuttaa, ettei teoria ole kokemuksen vastakohta, vaan
se merkitsee mydnteista suhtautumista todellisuuden ilmidihin. Etymo-
logisen merkityksensd kautta teoria sanana tarkoittaa katselemista,
nakemystd ja katselemisesta koituvaa iloa. Hollon mukaan hyva kasva-
tusteoria on nakeva teoria, jossa kokemus ja kdytantd yhdessa kasitteelli-
sen harkinnan kanssa opastavat kaytannollista toimintaa Mt 13-, Nékeva
teoria ei siis pelkdstaan katsele vaan osallistuu ndkemalld, joten sitd voisi
kutsua erddnlaiseksi ‘toiminnalliseksi’ teoriaksi. Opetuskokemukseni
mukaan kuvataiteen opettaminen ndyttdytyy luontevasti myos edella
kuvatun kaltaisena teoretisointina, jossa opettaja sulattaa tyyliksi oman
persoonansa kautta kuvataiteen siséltdd ja kuvataiteellista tyoskentelya
eli luo ja soveltaa omaa taidekasvatus- ja opetusteoriaansa. Oppiaineen
sisdllon nakokulmasta kuvataideopettajan tyé on huomattavalta osaltaan
puhetta kuvista, kuvien kautta ja kuvien keskelld. Nopeasti vaihtuvissa
ja yllattavissa opetustilanteissa opettajan on perusteltava taiteeseen ja
eldamadadn yleisemminkin liittyvid asioita vastaamalla kysymyksiin taiteen
tekemisen merkityksestd, hyodystd ja arvosta. Omalla toiminnallaan
opettaja teoretisoi ja tyylittelee asioita. Ajatus tyylista teorian soveltami-
sena ja luomisena tuo mieleen Hollon 952 59-64 ngkemykset kasvatuksen
kdytdnnon teoriasta, jonka mukaan teoria on aina teoriaa kdytdantoa
varten.

Kasitykseni mukaan oman opetusteorian eli tyylin voi artikuloida
sanoilla, madritelld, esitella muille ja asettaa tutkimuksen kohteeksi.
Tyovdlineeksi kdy Hollon osuva muotoilu maarittelemisestd, jonka mu-
kaan mddritelma viittaa aina omaan kehittelyynsa ja siihen ajatusjarjes-
telmdan, jota se ilmaisee ja jolla se on perusteltu Mt>' Toisin sanoen
jatettyja jdlkid, myos tiedon ja taidon rakentajan jdlkia on mahdollista
seurata, purkaa rakennettua ja tarkastella, mista se koostuu.

Madéritelman arvo ilmenee Hollon mukaan siind, mitd maaritelmas-
sd olevien sanojen ja lausumien merkityksestd voi johtaa. Maaritelma
sisdltdad vastauksen lisdksi kysymyksen, ja hyvd maddritelmd herattaa

Kuvittelun kirkastama todellisuus 75



76

niita lisad. M+ > Siindkin ilmenee Hollon nakemyksid leimaava kasvun
ajatus, madritelma ei ole paikalleen jdava ja kaiken tyhjentdva totuus
vaan kasvava, uutta kohti pyrkiva ja rakentuva. Hollo Mt 183-184 syhtautuu
sekd teoriaan ettd mddritelmdan hyvin kdytannonldheisesti ja holistisen
ihmiskdsityksensa mukaisesti. Han sanoo abstraktien mddritelmien ka-
risevan merkityksettdémina pois, kun edessdmme on kasvatettava, eldva
ihminen kaikkine pyrkimyksineen. Eldma koettuna ja elettynd ei roh-
kaise yksinkertaistamiseen eikd mahdu yhteen maaritelmaan, vaikka
yleistaminen ja asioiden yksinkertaistaminen on Hollon mielesta tullut
tavaksemme Mt-51,

Omien ristiriitaisten eldmdnkokemustemme yli kohotamme mielellimme aatteiden
temppelin, jossa kaikki on pelkkdd sopusuhtaa. Mt- 183,

Valitsemisen taito

Hollon kasitys esteettisestd on vahvasti sidoksissa eettisyyteen. Oikeat
valinnat ovat myos esteettisid valintoja, kauniita tekoja. Hollon 1931 93-103
mukaan valitsemisen taito kehittyy, kun ihminen antaa etusijan kau-
niille hylkdamalla ruman. Kauneuden kasky vetdd ihmista puoleensa ja
tdyttyy kaunista hahmoa luovassa teossa. Esteettinen on Hollolle hyvin
arkinen asia, vaikka han kirjoittaa kauneudesta ylevin sanankdantein.

Kauneus ndyttédd meille iimetesscién lepddvén omassa itsessédn niin rauhallisena
kuin ei silld olisikaan mitéddn muuta tarkoitusta, ja se kohoaa nékyviimme niin
valmiina, niin téydellisend ... Siind sen salaperdinen lumousvoima, siiné sen
taiallisuus. Me ndemme sen, kuulemme sen, emmekd osaa sanoa muuta kuin:
tamd on kaunista, téstd mind piddn. Mt 93-94.

Kuulostaa luultavasti tutulta. Useimmat meistd ovat kokeneet jonkin
pienen, arkisen asian ilman mitdan syyta tai selitystd kauniiksi. Se vain
on ja tapahtuu kaiken kiireen keskelldkin. Hollo korostaa monissa eri
yhteyksissa arkisen ja eldvan elaman merkitystd. Kauneus l6ytyy arjesta
ja opetuksen sisallon tulisi sulautua osaksi arkea.

Koulun esteettinen kulttuuri ei saa rajoittua yksin koulutyén ja koulueldmdn
piiriin, vaan tuolle alueelle lankeavan tenhoisan vaikutuksen pitdd ulottua
eldmddn yleensd, nimenomaisesti mydskin arkisen tyén ja askarrusten
maailmaan. Hollo 1932, 188.
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... tunne kehittyy rikkaaksi ja voimakkaaksi Iihinnd todellisessa eldmdssd,
ihmisten joutuessa kosketuksiin toisten ihmisten, luonnon ja tietysti taiteen
kanssa. ... on korostettava arkisen eldmdn merkitystd. Monikin osaa itked
tihuuttaa lukiessaan kirfailijan esitystd jostakin liikuttavasta ihmiskohtalosta,
mutta el tunne mitddn, kun samanlainen kohtalo sattuu Idhelld todellisessa
eldmdssd. On vaarallista kasvattaa itseensd vain kuviteltua tunnetta. Hello 1931, 98.

Hollo luottaa ihmisen pyrkimykseen toimia hyvin ja oikein. Han puhuu
ihmisen mahdollisuudesta ja eettisestd vaatimuksesta kasvaa omaan
mittaansa, hanelle mahdolliseen taydellisyyteen ja sankaruuteen, johon
jokaisella on mahdollisuus omissa rajoissaan. He'lo 1952. 41 Hollo ottaa kan-
taa myos taideteosten kauneuteen. Han painottaa taiteen vdlineellista
merkitystd ja arvoa. Kokeakseen kuvittelun onnellistuttavaa tunnelmaa
tdysikasvanut turvautuu taiteeseen, Hollo 93 162 kirjoittaa. Miten lie,
onko taide turvallinen leikki- ja pelikentta aikuisille?

Taiteilijat meitd teoksillaan joskus havahduttavat kauneuden “pyyteettémddn”
katselemiseen, mutta he meiddt myds helposti hemmottelevat, niin ettd etsimme
kauneusvaikutelmia ainoastaan taiteen alueelta, missd ne ovat niin voimakkaita,
ettd tylsimmdnkin tdytyy ne huomata. Taideteokset ovat sen vuoksi esteettisessé
aistien viljelyssé hyédyksi vain silld ehdolla, ettd kdsitémme niiden tarjoamat
kauneusvaikutukset kehoitukseksi samanlaisten vaikutelmien etsimiseen luonnosta
fa eldmdstd. Kauneutta on kaikkialla runsaasti tarjona terveille ja herkille aisteille.
Tylisille aisteille sitd ei ole missccn. Holle 1931, 98.

Ovatko Hollon puheet esteettisen kasvatuksellisesta vaalimisesta men-
nyttd maailmaa? Mitd ovat kauniit teot ja oikeat valinnat tdmdn pdivan
koulussa ja eldmassa? Vaikka Hollo puhuu asiaansa kaunosieluiseen
sdvyyn, niin han ei mielestani ole haaveissa eldava romantikko. Kasva-
tukseen sopivat metaforat lienevdt tdnddn toisenlaiset kuin Hollolla,
mutta aivan varmasti ihmiset haluavat edelleen tehdé oikeita valintoja,
kaipaavat hyvaa ja kaunista, arvostavat yhtdkin pientd hetked, jolloin ko-
kivat tulleensa huomioiduksi, kuulluksi ja nahdyksi. Ihminen vaikuttuu
ja muistaa jopa ldpi eldamanséa, kun toinen on ottanut hanet tosissaan ja
kuunnellut, mitd sanottavaa hanella oli.

Oikea mieliala

Hollo 193218 toteaa, ettei esteettisen tarvitse ilmeta kaikissa kasvatusalu-
eissa yhtd voimakkaasti, koska on olemassa muita yhta tarkeita kasva-
tusperiaatteita.
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Jos muutamat yltibpdiset taidekasvattajat vaativatkin vain kauniita laskutunteja
yms., niin he tekevdt sen omaan laskuunsa. Mt- 189-

Yksipuolisesti kehittynyt esteettityyppi ei kelpaa kasvatukselliseksi ihanteeksi, koska
sellainen kaunosieluisuus liiankin usein osoittaa kammottavaa toisten yhtd tdrkeiden
eldmdnarvojen puutetta, jopa niiden suoranaista halveksimistakin. Mt 189-

Hollon 1952.165-167 mykaan kasvatuksen on vaalittava todellista esteettistd
elamaa kasvattajan ja kasvatettavan vadlilld. Han ei tarkoita estetiikan
opettamista koulussa vaan esteettisen eldman kasvatuksellista vaalimis-
ta, joka on mielikuvituksen ja tunne-eldman kehittamistd. Niiden avulla
kasvaa koettavaksi tunteen syventdma ja kuvittelun kirkastama esteet-
tinen todellisuus. Pddhuomio on suunnattava mielikuvituksen kasvatta-
miseen, koska dlyllisenad toimintona kuvittelu on objektiivisempaa kuin
ehdottoman subjektiivinen tunne. Mielikuvitukseen vetoaminen ei ole
yhta arkaluontoista ja vaarallista kuin tunteisiin vetoaminen ja tunteen
hehkutus, joita Hollo pitdd ldhinna indoktrinaationa. Hello 1932, 152-153, 155.
Opetuksen estetiikan ja kasvatustapahtuman oikean mielialan luo-
misessa ja yllapitamisessa opettajan persoonalla on keskeinen merkitys.
Esittddako Hollo kohtuuttoman kovia ja idealistisia vaatimuksia opettajalle?

... tdssd tehostettakoon aivan erikoisesti kasvattajan persoonallisuudelle
asetettavia vaatimuksia. Jos koulutalo on kaikin puolin esteettinen, oppivdlineet
samoin, jos oppilaiden makua pyritddn jdrjestelmdllisesti hienostamaan, jos
heille annetaan runsaasti tilaisuutta taiteellisluontoiseen tuottavuuteen, jos
vield koko kasvatuspiirissd, menetelmdissé ja muussa, tunnustetaan esteettisten
vaatielmain arvo, niin on epdilemdittd saatu aikaan jotakin. Mutta kuinka
paljon esteettistd arvoa tuo ’jotakin’ todellisuudessa sisdltdd, jdd lopultakin
rilppumaan siitd, miten kasvattajat itse kykenevdt nyt kysymyksesséolevia
vaatimuksia omassa olemuksessaan toteuttamaan ja ilmaisemaan. Heiddn
esteettisten vaatimusten mukainen ulkoasunsa, heiddn esteettisesti viljelty
hengeneldmcdinsd, heiddn ilmaisutapansa ja -taitonsa muodostavat sen
Idhimmdn valion, jonka avulla kasvatettavien esteettinen eldimd voidaan saada
hereille ja kehittymddn. Mt 187-188.

Ajatus opettajan esikuvallisuudesta saattaa kuulostaa jo aikansa eld-
neeltd. Moni koulunsa aloittava lapsi tosin puhuu opettajastaan ihaillen,
vaikka ddnensavy ja sisdlté kouluvuosien myotd useimmiten muuttuvat.
Hollo 19591057108 kirjoittaa opettajan esikuvallisuudesta ja Varto 2°%7 seu-
raamalla oppimisesta. Molemmissa on ajatus, ettd ihminen toimii toiselle
ihmiselle ihmisend olemisen ja eldmisen mallina.

Hollo 1952.89-91:1959,163 |vailee hyvdd opettajaa muun muassa tahdik-
kaaksi, ammattiinsa kiintyneeksi luontaiseksi opettajapersoonallisuudek-
si, joka havaitsee asioita herkasti, luottaa ja uskoo kasvatettavassa piile-
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vaan hyvaan. Hyva opettaja osaa valita oikein, han ei ota kaikkitietavan,
tdydellisen ihmisen roolia ja ryhdy esikuvaksi ja normiksi muille. Hyva
opettaja ei myoskddn esiinny etdisend ihmetyksensekaista kunnioitusta
herdttdvana juhlallisena hahmona, joka saa kasvatettavan helposti tun-
temaan itsensd pieneksi ja kelvottomaksi. Ylevyys kasvatuksen esteet-
tisend laatuna on Hollon Mt 105-106 mykaan yksi kaikkein vaarallisimpia
kasvatuksen esteettisid keinoja. Jos opettajan ylevyys pddsee paisumaan
pateettisuudeksi, niin oppilaat romuttavat teeskennellyn paremmuuden
naurullaan.

Huumori edustaa ylevyyden tavoin kasvatuksen esteettistd laatua.
Huumori yhdistdd humoristin ja ne, joihin huumori kohdistuu. Hyva
opettaja kdyttdd Hollon mukaan Mt 11105108 gphetystydssddn avaraan
myotdtuntoon, ystavallisyyteen ja leppoisuuteen perustuvaa huumoria,
joka ottaa vastaan kaiken inhimillisen vikoineen ja virheineen. Huu-
morin kokoava ja kasvattava vaikutus perustuu siihen, ettd sosiaalisen
eldman ilmionad huumoria syntyy vain yhteisossd. Hollon tyylikdsityksen
nakokulmasta huumori ndyttdytyy opettajan ja opetettavan valisessa
vuorovaikutuksessa kokoavana ja yhdistavana tekijand ja ylevyys pikem-
minkin erottavana.

Varto 2007 18-19 kirjoittaa seuraamalla oppimisesta. Han ottaa esimer-
kin opettajan persoonan merkityksestd taideopetustilanteessa, jossa
yhden tehtdvdanannon puitteissa sekd opettaja ettd opetettava saattavat
oivaltaa tehtdvan lisdksi, tietoon, arvoihin, taitoon, taiteeseen ja sen teke-
miseen sekd opettajan ja opetettavan keskindiseen vuorovaikutukseen
liittyvia asioita. Yksi kuvataiteen harjoitustehtdvan anto voi siis toimia
opettajan ja opetettavan vdlisend siltana, jonka kautta valittyy molempiin
suuntiin ymmarrystd, tietoa ja taitoa opetettavasta asiasta ja eldmasta ja
ihmisend olemisesta yleensd. Varto kuvaa hyvin osuvasti taideopettajan
intensiivistd ja moniulotteista ldsndoloa opetustilanteessa.

Taideopettaja on opetuksessaan Idsnd hyvin moninaisest], puheensa, tekojensa,
teostensa, taitonsa, tietojensa ja eldmistapansa mukaan, eikd hén voi rajata ndistd
mitddn pois, koska seuraaja joka tapauksessa kdéyttéd koko tétd arsenaalia niilté
osin kuin sen tuntee. Niinpd kasvattaminen taiteen kautta ja avulla tavoittaa
kasvatettavan usealla eri tavalla, joita yhdistdad toisiinsa se, ettd ne koskettavat
eldmistd, eldmisen tapaa ja asennetta eldmddn. Mt 18-19.

Edelld oleva kuvaus konkretisoi ajatusta kokonaisvaltaisesta ja koko per-
soonalla tapahtuvasta opettajan tyosta. Kuvaus kdy myos esimerkkina
tilanteesta, jossa opetuksen sisdltd ja muoto voivat sulautua yhteen Hol-
lon tyylididaktiikan kuvailemaksi opetuksen tyyliksi, joka kytkee ope-
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tuksen myos koulun ulkopuoliseen elamdan. Opetuksen tyyli ei siis ole
opettajan rooliin asettautumista tai toisten ajatteleman ammatti-identi-
teetin toteuttamista.

Kasvatustapahtuman oikea mieliala on Hollon 3% 67 mukaan pa-
kotonta, ilmavaa, monivivahteista ja vapaata kaikesta taituroinnista. Se
syntyy kuin itsestadn. Oikean mielialan pakoton syntyminen tuo mie-
leen dialogisuusfilosofian mukaisen toisen avoimen tasavertaisen koh-
taamisen ilman ennakko-oletuksia siitd, millainen toinen on. Dialogi-
seen kohtaamiseen ei myoskdan ole mitdan menetelmad, jolla sen voisi
saavuttaa. Se tapahtuu, jos on tapahtuakseen. On vain oleminen tassa
ja nyt -hetkessd ilman rooleja, halua tai tarvetta toisen manipulointiin.
Dialogisessa kohtaamisessa avautuu uusi yhteinen tila keskustelulle.

Dialogista kohtaamista ja kasvatustapahtuman esteettistd kokonais-
sdvya yhdistda toisiinsa kiireeton lasndolo, joka altistaa ja tekee tilaa
tapahtumiselle. Mutta milla tavoin tdmdn pdivan koulun todellisuus ja
pedagogiikka tavoitteineen sopivat kiireettémdan hetkessa elamiseen?
Kasitykseni mukaan ei milldan tavalla tai ainakin hyvin huonosti. Kai-
killa vaikuttaa olevan kiire, ja kiireiselld on aina parempaa tekemista
jossakin muualla. Kuinka moni jaksaa, uskaltaa tai edes haluaa pysahtya
olemaan?

Taiteen kasvattava vaikutus

Hollo 1932 142 -147,183-184 1y hyu taidekasvatuksesta ja esteettisestd kas-
vatuksesta yleisind kasvatuksellisena periaatteina ja arvoina siis laa-
jemmassa merkityksessa kuin oppiaineena. Taide kasvattaa hiljaisella
lasndolollaan, kuten hyvin suunnitellulla koulurakennuksella, jonka sisa-
ja ulkotiloihin on sijoitettu taideteoksia tai niiden jdljenndksid. Koulun
taideaineet tehostavat edellisten hiljaista vaikutusta. Koulun taidekasva-
tus kehittdd taiteesta nauttimista ja vastaanottokykya. Taiteen ldasndolo
kasvattaa taiteen tekemiseen ja taiteelliseen tuottavuuteen. Hollo ndkee
taiteen ja esteettisen tuottavan paljon yleistd kasvatuksellista hyvaa,
mutta han loytdd myos niihin sisdltyvid ongelmia.

Koulun esteettisen kulttuurin yksi tarkeimmistd tehtdvistd on kasva-
tuksen estetisoiminen. Hollon mielesta ei ole kuitenkaan tarpeen luoda
yhteisia metodisia sdantojd kasvatuksen taiteellistuttamiseksi. Mt 183 144.
Han ei tdssa yhteydessa vaadi eheyttd ja yhtendisyyttd opetukseen vaan
ilmeisesti luottaa opettajan toteuttavan tyylilld oman persoonansa mu-
kaista sisdllon ja muodon yhteen sulauttavaa opetusta.
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Kasvatuksen taiteellistuttaminen antaa Hollon Mt ™4 mukaan lisaa
likkumavaraa opettajan ja kasvattajan persoonallisuudelle. Kasvattaja
toimii taiteilijan tavoin yksilollisesti kulloisenkin tehtdavan mukaan. Toi-
sin sanoen se sallii opettajan toteuttaa oman persoonansa kautta pe-
rusteltua opetustyyliddn. Kun Hollo puhuu kasvattajasta ja opettajasta
taiteilijana, han tarkoittaa tiettyd ihmistyyppid, olemisen ja tekemisen
laatua. Hollo puhuu taiteilijan ja aitotaitelijan lisdksi artistisesta ihmises-
td, kasvattavasta taiteilijasta, todellisesta kasvatustaiteilijasta, taiteellisilla
vaistoilla varustetusta ihmisesta ja taiteellisin vaistoin toimivasta tutkijas-
ta. Taiteen ja varsinaisen taiteen lisdksi on olemassa kasvatustaidetta ja
opettamisen taidetta. Niniskorpi 2009, 190.

Puhe kasvatuksesta taiteena on Hollon mielestd harhaanjohtava,
koska siind painottuu sana taide, joka synnyttda lahes taikauskoisia ka-
sityksid taiteellisen vaikutuksen kaikkivoipaisuudesta. Vaatimus, jonka
mukaan jokaisesta oppitunnista on tehtdva taideteos, eldva ja voimaan-
nuttava, ainutlaatuinen tuottavan tyén hetki, johtaa Hollon mielestd
helposti darimmadiseen taiteelliseen yksildllisyyspedagogiikkaan ja sa-
nalliseen paatokseen, johon kasvatuksen kdytantd ei milldaan kykene
vastaamaan. Hollo 1932, 144, 146.

Hollo korostaa arjen merkitysta ja kouluopetuksen liittymistd eldvaan
eldmdan, ja samaan hengenvetoon han esittdd nykykoulun todellisuu-
desta katsottuna ldhes mahdottomilta kuulostavia kasvatus- ja opetus-
tavoitteita. Mihin kaikkeen nykyopettajan on mahdollista revetd, ilman
ettd hajoaa itse? Kun tieto on jo pirstottu ja kiire tunkenut kaikkialle, siind
helposti unohtuvat dialogiset kohtaamisen tilat ja eteerinen oleminen.
On toimittava ja oltava ldsnd paljon ahtaammissa ja ddnekkdimmissa
paikoissa. Juuri tdman takia en halua hiljentda Holloa kansien valiin,
vaan kuunnella, mitd sanottavaa hanelld on.

Ihmisten yleisté kohtaloa, jo varhain mddirdittyyn ja lopulliseen muotoon
vddnnetyksi vitsakkeeksi joutumista, vdlttdd ainakin jossain mddrin yksi
ihmistyyppi, nimittdin taiteilija. Ei ainoastaan taiteilija tuon sana suppeimmassa
merkityksessd, vaan yleensd ihminen, jonka henkisté laatua se nimitys kuvaa,
olipa hdnen toiminta-alueensa mikd tahansa. Se yleinen huomio, ettd aito
taiteilijassa ja yleensd taiteellisilla vaistoilla varustetussa ihmisessd erdidnlainen
lapsenmieli séilyy Idpi kaikkien ikdkausien, merkitsee, ettei sellaisten yksiléiden
kehityksessd tapahdu mainittua jyrkkdad siirtymisté epdvalmiiksi katsotusta
kasvamisen kaudesta lopulliseen ja valmiiseen kéytédnnén ikédn. Sellaiset yksilot
yleensd kapinoivat herkemmin, joko salaa tai avoimesti, jo kasvatusidlldnséd
niité koti- tai koulukasvatuksen toimenpiteitd vastaan, joiden tarkoituksena on
tehdd lapsille ja nuorille havainnolliseksi heiddn koko olemuksensa epdvalmius.
Toiselta puolen taiteilija scilyy myéhemmadilla idlldédnkin lapsena — mikd ei
tietenkddn merkitse, ettd hdn séilyy koko ikénsd lapsellisena — koska hdn sdiilyy
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kasvavana ... aina vanhuuteen saakka ... Kasvatuksen kannalta ei mikddn estd
meitd otaksumasta, ettd aito taiteilijan katkeamaton kehittyminen ilmaisee vain,
millainen ihmiseldmdn kehityskulun tulisi yleensé olla. Hello 1952,30-31.

Lopuksi

Minua Hollo innoitti pohtimaan tyylid ja teoriaa opettajan tydsséd seka
tyylididaktiikkaa taiteellisena ajattelemisena. Nden kehittelemisen ja tut-
kimisen arvoisena tarkastella tyylilld opettamista opettajan oman ope-
tusteorian luomisena ja toteuttamisena. Oman toiminnan artikulointi
jdsentdd ja selkeyttdd myos kdytanndn opetustyoétd. Hollon tyylin kdsite
taipuu yhta lailla toimintatutkimuksen, kouluetnografian tai taiteellisen
tutkimuksen valineeksi kuin tutkimuksen kohteeksi. Tyylin kasitteelld
saattaa olla teorian kasitettd luontevampaa hahmottaa omaa opetustyo-
td. Jos opettajilta kysyy, minkdlainen on heiddn oma opetusteoriansa tai
minkalaisia opetusmetodeja he kdyttdvat, vastaukset saattavat kuulostaa
keskenddn hyvin samanlaisilta ja kasvatustieteen kirjoista tutuilta. Jos
opettajilta kysyy, minkalaisella tyylilld he opettavat, luulen etta vastauk-
seksi saa enemmadn omakohtaisesti ajateltua, kokeiltua ja koettua.

Hollon sanottavasta ja kirjoittamasta syntyy paljon tulkittavaa. Han
kayttaa kieltd ja sanojen mahdollisia merkityksid runoilijan tavoin ja suo-
sittelee samaa my0s opettajalle ja kasvattajalle Hello 1952, 164-165;1959, 81 ' Hgn
ei jakele kasvatusohijeita tai selviytymisvinkkeja eri tilanteisiin, vaan heit-
telee vaihtoehtoja ajateltavaksi. Juho A. Hollo ei ole ideologi. Hollo on
filosofi ja runoilija. Holloa on arvosteltu vaikeaselkoisuudesta ja epamaa-
rdisestd ihanteellisuudesta. Ehka ei ole edes tarpeen pdasta selville, mita
Hollo todella tarkoittaa. Ehkd hanen tekstiensd tavoitteena on saattaa
lukija itse ajattelemaan.

Soile Niiniskorpi on taiteen tohtori ja kuvataideopettaja. Han on toiminut kuvatai-
teen lehtorina 22 vuotta. Vaitostutkimus (2009) kasitteli kuvataideopettajien kasityksia
taiteesta, taiteen tekemisestd ja kokemisesta. Hanen suosikkiliikkeensd on nurin oikein
nurin oikein...
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Olen tdssd. Yrityksid nahda oikein.
Piirustus ja kuvankasittely, 2014.
Elina Heikkila.



Elina Heikkila

Kuvataide ja kuvataide sekad
Juho Hollon ajatuksia mielikuvituksen
kasvattamisesta

Kun on pinonnut maailmansa huolellisesti etu- ja takahuoneisiin,
pinojen purkamisessa on hyvd saada erityisesti sellaista apua, ettd
sdngynedusmatto muuttuu yhtdkkid tiikeriksi. Tobias Rehberger 2001.

Johdanto

Jos haluaisi tiivistdd ajankohtaisia kasvatuksellisia periaatteita, niin voisi sanoa,
ettd tavoitteena on kokonaisvaltaisempi kasvatus. Tdmdn pdivén kasvatuksen
tutkimuksessa kasvatettava ymmdrretddn ainutlaatuisena ja muuntuvana
kokonaisuutena. Tdstd syystd ihmisen tarkoituksenmukainen henkinen ja
ruumiillinen kasvatus haastaa kasvattajia herkkévaistoisuuteen mekaanisen
tiedonjaon sijaan. Tavoitteena on saattaa kasvatusta ja koulua yhd Idheisemmin
luonnon, arjen ja tydeldmdn yhteyteen. Yhtendisemmdn kasvatuksen
tavoitteeseen sisdltyy tai siitd seuraa muutoksiin valmis kasvatusihanne — elollisen
olion luonteeseen kuuluu muutos, sopeutuminen, omaehtoinen kasvaminen ja
elinikdinen oppiminen. Tutkimuksessa korostetaan aktiivista ja toiminnallista
kasvattamista vastakohtana passiiviselle opinjaolle. Holle 1918, V-VI.

Tiivistdmalld ja muuntamalla kasvatustieteilijd Juho Hollon (1885-1967)
sata vuotta sitten kirjoittaman vaitoksen ''® esipuheen alun nykysuo-
meksi haluan selventda sitd, miksi piddn Holloa ajankohtaisena ajatteli-
jana. Holloa on nostettu esiin viime vuosien aikana juuri siksi, ettd hanen
ajattelunsa tuntuu sopivan tahdn aikaan. Vaikka koulussa on tapahtunut
sadan vuoden aikana paljonkin, on jollain tavalla hammentdvad, ettad
esiin nousee edelleen samantapaisia asioita: esimerkkind mainittakoon
PISA-tutkimustulosten® julkaisun jdlkimainingeissa kayty keskustelu
loppuvuodesta 2013. Tuon tdssa artikkelissa esiin erityisesti Hollon aja-
tuksia mielikuvituksesta. Lisdksi nostan esiin nykytaiteen kontekstista

6  http://www.minedu.fi/pisa/
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sellaista ajattelua, joka ndyttdd kohtaavan Hollon, ja suhteutan niita ku-
vataidekasvatuksen kentalld kdydyn keskustelun kanssa.

Hollo pohtii ajattelun ja kuvittelun eroja ja avaa samalla myds omaa
ldhestymistapaani taman artikkelin suhteen: “Se [ajattelu]l on ymmdirtd-
mistd — tamakin sana otettuna etymologisesti, siis asiain 'ymparilla liikku-
misena’ — diskursiivista siirryntdd, jonka mddrdand on paljastaa yha uusia
suhteita, se on etsimistd, vieldpa siind madrin, etta totuuden etsiminen
tdltd ndkokannalta on kalliimpi kuin totuus itse.” Holle 1918, 141, 1osa. Tpjsaa|-
ta haluan kayttada myos totuus-sanaa tehddkseni selvéksi sen, ettd se,
mitd kirjoitan, on itselleni totta juuri talld hetkelld. Visuaalisen kulttuurin
professori Irit Rogoff 2098 9 tulkitsee, ettd totuus on ymmadrrettavissa
henkildkohtaiseksi. Se ei ole staattinen tila vaan enemmankin liikkeelle
paneva voima; totuus ei ole virheetdn, faktaa, vaan totuuden etsinta
sindnsa on tdrkeaa.

Etsinndn painottamisessa sekd Hollo ettd Rogoff ovat samoilla lin-
joilla. Hollo kirjoittaa lisaksi, etta vaikka hanen oman totuutensa, “kuvit-
teellisen valta-aatteen erikoisena tehtdvdnd tosin on pitdd mahdollisim-
man tarmokkaasti huolta mielikuvituksen etujen valvonnasta”, mikdan
ei estd toisia aloja kehittelemastda omia ndakokantojaan. Hollo ymmarsi,
ettd “kysymyksessa on luonnollisesti vain vahdinen lisd sopusointuisen
inhimillisen kasvatuksen suunnitteluun”. Han jatkaa, ettd kukin ala osal-
listukoon keskusteluun omasta ndakokulmastaan ja kasvattaja voi sitten
koetella ehdotuksia kdytdnnossa ja pitda sen, mikd toimii. Hotlo 1918, 13, Il osa.
Tama pdtee myos itseeni. En siis etsi yleistd totuutta vaan teen erddn
ehdotuksen totuudeksi. Lukija voi arvioida paljastuvaa omista nakdkul-
mistaan. Totuuteni muotoutuu taman kirjoituksen myo6td ja muuntautuu
jdlleen hiukan toisenlaiseksi ymmarrykseni kasvaessa.

Kuvataideopetuksen nykyhetken vaatimuksista

Koska Hollo viittaa vaitoskirjassaan selkedsti koulumaailmaan ja oma
taustani on kuvataidekasvatuksessa’, otan mukaan tekstidni taustoitta-
maan kuvataideopettajien sahkopostilistalla alkuvuodesta 2014 kaytya
keskustelua lukion uudesta tuntijaosta ja aineen sisalldistd yleisestikin.®

7 Olen valmistunut taidekasvatuksen osastolta vuonna 1998, ja minulla on opetuskokemusta peruskoulusta,
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lukiosta, tydvdenopistosta ja korkeakoulutasolta.

kuvisope @kuvataideopettajat.fi. Viittaamaani keskustelua kdytiin ajanjaksolla 4.1.-15.3.2014. En viittaa kirjoittajiin
nimilld enkd edes nimimerkeilld, koska kyseessd on suljettu keskustelupalsta, eivatka kdsittelemani asiat ole erityi-
sesti tiettyjen henkildiden ajattelua, vaan tulevat esiin myds yleisemmin kuvataidekasvatuksen kentan puheessa.
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Samoihin aiheisiin olen térmannyt myods muualla kuvataidekasvatuksesta
kaydyssa keskustelussa. Tdssa tekstissa rajaus auttaa minua kohdistamaan
ajatuksiani ja toivottavasti tavoittelemani tulee ndin selvemmin esiin.

Kuvataiteen, kuten muidenkin kouluaineiden jatkuva haaste on, mi-
ten vastata ajankohtaisuuden vaatimuksiin. Paradigmat ovat tdsta syysta
aikojen saatossa muuttuneet, eikd traditio ole yhtendinen, kuten kdy sel-
vdksi Pirkko Pohjakallion vditoksesta Miksi kuvista — koulun kuvataide-
kasvatuksen muuttuvat perustelut 2°°°. Kuvataiteen teoriat ja viitekehyk-
set ovat muuttuneet. Talla hetkelld kuvataidekasvatuksen padaineena on
visuaalinen kulttuurikasvatus®. Talld madrittelylld pyritddn vastaamaan
kuvallisen kulttuurin esiin tuomiin haasteisiin: nopeaan visualisoitumi-
seen ja lisddntyneeseen kuvatulvaan.

Kuvisopelistalla kdydyssa keskustelussa padllimmadiseksi nousee esiin
puhe kuvanlukutaidon tdrkeydestd. Taman taidon opittuaan oppilaat
osaisivat luovia kuvallisessa maailmassamme paremmin. Kuvanlukutai-
don painotus liittynee myos siihen, ettd kuvista on pidetty kivana ja
“hyodyttémand” aineena'™ — ja jonkin selkedsti tarkedn ja ajankohtaisen
taidon nimedminen auttaisi ymmadrtamattomid ymmartdmaan, miten
olennaisista asioista puhumme."

Toisaalta tdmad ajattelu vastaa selkedsti tarpeeseen, kuten ylla tuli ilmi.
Toisaalta voi kysyd, onko tamad juuri se, mihin pitdd reagoida, vai pistaako
tdmd vain silmdan? Jos katsotaan historian vaihtuvia paradigmoja, ku-
vanlukutaidon painotus mahtuisi kylld hyvin joukkoon. Entd I0ytyisikod
toinen ldhestymistapa, joka auttaisi pohtimaan aineen sisaltdja? Ainakin

9 Nayttda siltd, ettd kirjoitan tdtd murrosvaiheessa. Internetsivuilla on (19.5.2014) otsikko: “Uudet ohjelmat ja
padaineet”, ja koulutuksen rakenne ndyttdd muuttuvan niin, ettd kuvataidekasvatuksessa kandi- ja maisteri-
tason koulutus erotetaan selkedammin toisistaan, ja entisen muuntokoulutuksen opiskelijat hakevat samaan
maisteritason koulutukseen. Sisdllon painotuksen muutoksista ei tdssd vaiheessa ole tietoa. Vield kuvataide-
kasvatuksen koulutusohjelmasta lukee seuraavaa: “Kuvataidekasvatuksen koulutusohjelma on opettajankou-
lutusohjelma, jonka pddaine on visuaalinen kulttuurikasvatus. Opiskelija saa monipuoliset tiedot ja taidot vi-
suaalisen kulttuurin eri osa-alueilta sekd keskeisen tieto- ja taitoaineksen kuvataiteesta koulun oppiaineena.
Koulutusohjelmassa visuaalista kulttuuria ldhestytadn taiteen, pedagogiikan ja tutkimuksen nakokulmista.

Kuvataidekasvatuksen maisteritutkinto antaa patevyyden kuvataiteen opetus- ja ohjaustehtdviin mm. pe-
ruskouluissa, lukioissa, ammatillisessa koulutuksessa, opettajankoulutuslaitoksissa, lasten ja nuorten kuvataide-
kouluissa, museoissa sekd vapaassa sivistystyossd. Lisdksi tutkinto antaa valmiuksia toimia taidepedagogisissa
asiantuntijatehtdvissd mm. visuaalisen kulttuurin kentélld, kulttuuri- ja sosiaalialan organisaatioissa seka yritys-
maailmassa. Koulutuksen antama pedagoginen asiantuntemus tukee toimintaa visuaalisen kulttuurin opetus-
tehtdvissa uusissa oppimisymparistoissd.”

http://taide.aalto.fi/fi/studies/programmes/kuvataidekasvatus/, haettu 19.5.2014.

10 Myos tama termi tuli esiin keskustelussa.

11 Esimerkiksi Marjo Résanen on pohtinut lukutaidon késitettd laajemminkin. Han on tuonut esiin termin moni-
lukutaito. Ks. esim. http://arted.uiah.fi/synnyt/3_2010/rasanen.pdf (haettu 23.5.2014, artikkelissa mainitaan
myés Juho Hollo).
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ulospdin ndyttdd, ettd koululaitoksessa paikkansa vakiinnuttaneiden ai-
neiden' paradigmat ovat sdilyneet paremmin, vaikka opetusmenetel-
mat ja sisdllon painopiste ovatkin muuttuneet. Mutta onko kuvataide
jo ldhtokohtaisesti muuttuva? Miten erottaa se, mikd on pintaa, siitd,
mikd pysyy?

Yksi ldhestymistapa aiheeseen on rinnastaa kuvanlukutaidon vaa-
timus didinkielen lukutaitoon. Suomalaisessa kontekstissa lukutaito on
lahtokohta, jonka pohijalle rakentuu laajempi (kielellisen) kulttuurin ym-
marrys. Voisi siis kysyd, riittddkoé kuvanlukutaito tavoitteeksi vai pitdisiko
sen olla ldhtokohta kuten didinkielessd. Toisaalta rinnastus ontuu, koska
kuvanlukutaidolle ei ole mittaria. Oman ymmarrykseni mukaan kuvan
suhteen yhtenadistd kielioppia, jonka pohjalta automaattisesti osaisi “lu-
kea” kuvan, ei tdhan pdivadn mennessa ole kehitetty. Kuvan maailma on
niin moniulotteinen, ettd kaksiulotteisella pinnalla jossain kohdassa oleva
sommittelullinen elementti kumoutuu toisaalla esimerkiksi varin vuoksi
— puhumattakaan tilaan levittyvdsta taiteesta. Muuttuvia osatekij6itd on
paljon.” Kuvanlukutaito on sanana passiivinen, samoin kuin didinkielen
lukutaito. Vasta kirjoittaminen ja kirjallisuus tuovat mukaan aktiivisen toi-
mijan ja sanan kayttdjan. Sama patee kuvaan. Parhaan taidon saa oman
kokemukseni mukaan tekemalld kuvia, kokiessa niitd ja keskustellessa
yksittdisista kuvista. Keskustelu sindnsd — joka sisaltyy myos kuvanlu-
kutaidon ajatukseen — on tdrkedd. Lahtokohtana pitdisi kuitenkin aina
olla yksittdinen kuva omilla ehdoillaan. Toiset kuvat viittaavat selvdsti
aivan eri keskusteluun kuin toiset, toisista on ehkd luontevampaa etsid
yksittdisid elementteja ja purkaa niitd, toiset taas kutsuvat sisdllolliseen
keskusteluun, jakamaan kokemuksia ja niin edelleen.

Kuvanlukutaito saattaa olla yksi kuvataide-nimisen aineen osa-alue,
mutta on vaikea saada kiinni siitd, miksi se olisi itseisarvo tai tavoite.
Jossain vaiheessa kuvisopelistalla joku ryhtyi perddamaan kuvataiteen
keskeista sisdltdd. Han kaipasi konkreettisia perusteluja ja uskoo mui-
denkin kaipaavan. Kirjoittaja kysyi: oletteko kuulleet kenenké&an haavei-

12 Tarkoitan aineita, joiden ei juuri tarvitse taistella eloonjd@misen puolesta: esimerkiksi dgidinkieli, matematiikka
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ja luonnontieteet.

Kuvanlukutaidon osatekijoiksi mainittiin kuvasommittelu, rajaus, varimaailma, kuvan jannitteet sekda kuvan
kulttuuriset yhteydet muihin kuviin ja esityksiin. Itse kdytannoistd ei keskusteltu: tarkoittaako kaytdnto kuva-ana-
lyysid, jossa kuvan osatekijat pilkotaan osiin ja niitd tarkastellaan irrallisina esimerkiksi edelld mainituista kult-
tuurisista lahtokohdista? Kulttuuriset lIdhtokohdat sitten lisdtdan analyysin padlle, jos lisdtadn. Taman tyyppinen
on oma kokemukseni esimerkiksi syntaktisesta kuva-analyysista. Myonnén sen, ettd oma kokemukseni kuvan
kieliopin (tdtd nimitysta kdytetdan myds) parissa ovat jddneet irrallisiksi, jotenkin tyhjiksi. Kuvan osien suhteet
kokemaani todellisuuteen selittdvat kuvaa vain etdisesti ja heikosti. Toisaalta ymmarran myos, ettd taménkaltai-
sessa analyysissd on perustelunsa, antaahan se vilineitd tarkastella eri tapoja rakentaa kuvia.
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levan, ettd minusta tulee isona hyva kuvanlukija? Niin, haluaako Kalle tai
Maija isona tosiaan kuvanlukijaksi? Tassa ehka kiteytyy oma kasitykseni
kuvanlukutaidon ongelmallisuudesta sisdll6llisena tavoitteena, koska on
vaikea ndhdd, mihin se viittaa.

Oman aineeni haasteita ja sisaltoja pohtiessani palaan usein alku-
vuoteen 2003, jolloin minulle kirkastui erds nakdkulma kuvataiteeseen
kouluaineena. Aloitin tydskentelyn ryhmadssd, jonka tehtdavéana oli teh-
da valtakunnallisen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden
pohjalta paikallinen kuvataiteen opetussuunnitelma.™ Tyo jdi kesken,
koska vaihdoin tyopaikkaa, mutta ehdin ndhda tarpeeksi tajutakseni,
ettd toteutuneisiin tuntimdariin ndhden tavoitteet olivat kunnianhimoi-
set, sisdltojd oli liikaa. VoI toisaalta ajatella positiivisesti, ettd opettajan
on mahdollista tehda tasta rajaus omien kiinnostuksen kohteidensa
mukaan. Toisaalta minun oli kopioidessani sisdltoja valtakunnallisesta
paikalliseen opetussuunnitelmaan vaikea nielld, ettd kaiken kuvallisen
ottaminen mukaan jotenkin perustelisi aineen. Eiké kukaan pysty
artikuloimaan tai halua artikuloida aineen keskeista sisaltdd, jonkin-
laista minimivaatimusta toteutuvilla tuntimaarilla? Toisaalta — voisiko
tai pitdisiko ajatella, etta jollakin yksinkertaisella ja rajatulla, kuten
kuvanlukutaidolla, voisi olla paikkansa juuri sisdltojen selkiyttamisen
ndkokulmasta?

Kuvisopelistan keskustelussa ilmeni samansuuntaisia ajatuksia:
kentdlla opettavat haluaisivat rajata ainetta selkedammaksi. Toisaalta jo-
kaiselle oma tarked tuntui poikkeavan toisen tdarkedstd: nimettiin muo-
toilu, arkkitehtuuri seka mediaopinnot. Keskusteltiin markkinoinnista,
vetdvyydestd ja oppimisen mittaustuloksista. Monin tavoin perattiin
aineeseen ajankohtaisuutta ja vetovoimaa nuorten nakokulmasta.'®

Myos Hollo pohtii ajankohtaisuuden vaatimuksia:

Pdivdn pyrinnéilld, kasvatuksellisilla kuten muillakin, on taipumus esiintyd
ehdottoman uutuuden vaatimuksin, ikédn kuin olisivat taikaiskun kalliosta loihtimia
Idhteitd. Todellisuudessa uutuus useimmiten rajoittuu sivistyksellisen tilanteen

ym. ulkokohtaisten tekifciin sdcdntelemiin iimenemismuotoihin aatteellisen,
siséllsllisen likevoiman juontuessa menneisyydestd. Niinpd, jos tarkastamme
risteilevdn pintaliikunnon alta keksiméddmme orgaanisen, omaehtoisen kasvamisen
periaatetta, havaitsemme helposti, ettd se polveutuu kauempaa kuin viime
vuosisadanvaihteen takaa, ettd se on Rousseaun ja Pestalozzin ja heiddn

14 Ks. http://www.oph.fi/saadokset_ja_ohjeet/opetussuunnitelmien_ja_tutkintojen_perusteet/perusopetus. Tatd
kirjoittaessani (toukokuu 2014) tyostetaan uutta perusopetuksen opetussuunnitelmaa.

15 Tama johtuu pitkalti siitd, ettd aine on suurelta osalta valinnainen. Jo vakiintuneet aineet, kuten didinkieli, historia
tai matematiikka, eivat joudu perustelemaan tarpeellisuuttaan ajankohtaisuudella.
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edeltdjdinsd perintod. Ehdottoman uutuudenihastelun kannalta sellainen havainto
tietenkddn ei ole ilahduttava. Siitd huolimatta sopii vdittdd, ettd vain historiallinen
Juureutuminen luo aatteihin sen paisuvan ponnen ja térkeyden, joka irrallisista,
toisarvoisista virtailuista vdlttamdittd puuttuy. Holle 1918, VI-VIL.

Myds kuvisopelistan keskustelussa joku katsoi historiaan ja nosti esiin
kulttuurihistorian tarkeyden. Kulttuurihistoria on erds asia, ja toinen on
pyrkimys etsia tekijoitd, joihin ajan muutoksista huolimatta [6ytyy his-
toriasta punainen lanka. Vai onko niin, ettd punainen lanka on sadan
viime vuoden aikana useasti katkennut, joten sita ei ole mielekasta etsia?
Tai kenties pintaliikunnon alta [6ytyisi jotain, joka seka viittaisi historiaan
ettd olisi ajankohtaista? Toiveeni on, ettd Hollo tarjoaa genealogiaa ja
historiallista syvyytta pohdinnoilleni. Jos nyt déneen lausutun ajatuksen
voi viedd genealogisena lankana historiaan ja huomata, etta samoin on
ajateltu ennenkin, ehka se jokin on ihmisend olemiselle tarkeda ja siksi
perusteltavissa myos nyt.

Onko siis olemassa jokin nykykeskustelusta poikkeava pohija, jos-
ta voisimme ldhestyd kuvataiteen opetusta ja jonka varassa suunnata
keskustelua uudelleen? Historiatietoisuus ja nykyhetken vaatimukset
saadaan vaikuttamaan ristiriitaisilta, mutta ovatko ne sellaisia?

Kuvataide ja kuvataide

Kiinnitin huomioni keskustelun darelld siihen, ettd kuvataide, johon
aineemme nimi viittaa, mainittiin vain parissa kommentissa.'® Kuvien
tekeminen tai toiminta ylipdatdan oli keskustelijoille merkitykselliselt,
mutta kuvataidetta sellaisena, ettd sitd voitaisiin tarkastella kuvataide-ni-
misen oppiaineen sisdltdjen ja merkityksen kannalta, ei tuotu keskuste-
luun. (Taiteen) tekeminenko siis on tarkedd, mutta taide ei? Eiko tdssa
ole ristiriita? Vai eikd tekeminen olekaan ldhtoisin taiteesta? Siksiko taide
ja taiteellinen ajattelu eivat paase osaksi keskustelua? Toisaalta tiedos-
tan myos sen, ettd vaikka kuvisopelistan keskustelussa taide ei noussut
esiin, se ei tarkoita, etta taide puuttuisi kaytannoistd. On kuitenkin kiin-
nostavaa, miksi se mitd teemme, koemme ja ajattelemme taiteessa tai
taiteesta ei padase mukaan keskusteluun. Eikd se ole ajankohtaista, vai
eiko se tunnu ajankohtaiselta?

16 Aineen nimestd kaytiin ja kdyddan edelleen keskustelua. Osa on sitd mieltd, etta esimerkiksi kuvis, jo kdytossa
oleva lyhenne, olisi hyvd, koska se viittaa sekd kuvataiteeseen ettd visuaaliseen kulttuuriin.
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Kuvisopelistan keskustelijoista joku oli sitd mieltd, etta taiteellinen
ilmaisu (ja sen vapaus) on nostettu liian korkealle jalustalle. Toinen mietti
jarkisyitd, joiden vastapuolelle asetti asioiden tekemisen “ilon, riemun
ja leikinkin kautta, yhdessa oppien, jakaen, nauttien”. Kaiken kaikkiaan
taide mainittiin parissa kommentissa, joten tdamdn keskustelun pohijalta
se ei todellakaan ole jalustalla, vaan pdinvastoin. Joku toi esiin elitismin.
Pidetaanko kuvataidetta elitistisend? Vai eikd taiteesta puhuta, koska
siind vdistdmatta puhutaan jostakin muusta kuin kuvanlukutaidosta ja
“jarkisyistd”? Tdstd ymmadrrettavasti seuraa, ettd myos aineen perustelu
muuttuu haastavammaksi, koska jarkisyyt vetoavat aina jarkeen.

Alussa mainitsemani Irit Rogoff kirjoitti ensimmadisid artikulointeja
kasvatuksellisesta kddnteesta kuraattorikontekstissa.'” Vaikka taidemaa-
ilmassa kdydaan keskustelua kasvatuksesta, syystd ja toisesta kuvataide-
kasvatuksen alalla nykytaidetta pidetddn usein haastavana ja liian vaikea-
na helppoon viestittelyyn tottuneelle nuorelle. Omasta nakékulmastani
nykytaide on kasvatuksellisesti hyva keino saattaa lapset ja nuoret jonkin
sellaisen adrelle, joka ei kenties aukene minuutissa. Se on hyva keino
saattaa lapset ja nuoret keskustelemaan asioista, joista he eivat muuten
keskustelisi. Se on hyva keino saattaa lapset ja nuoret huomaamaan,
ettd on myods muita maailmoja, muita ajattelemisen tapoja, ja toisaalta
tunnistamaan tekijoitd, jotka muuten saattaisivat jddda artikuloimatta:
asioita, jotka auttavat oivaltamaan omaa maailmassa olemista, koettele-
maan sitd, mikd on tai mika voisi olla.

Keskustelussa Kiasman amanuenssin Leevi Haapalan kanssa nousi
esiin termi siedatys. Kenties edelld sanottu voisi olla tapa perustella sie-
datysta: saattaa lapset ja nuoret tietoisiksi siitd, ettd maailma ei ole vain
se, miltd se ensisilmdykselld ndyttdd, vaan on olemassa tapoja nahda
ja kuvitella maailma toisin. Lapsi tai nuori ei useinkaan ole tietoinen

17 Lyhyesti madriteltynd kasvatuksellinen kddnne tarkoittaa mielenkiinnon siirtymista taide-esineestd siihen, mita
tapahtuu ihmisten valilla ja tilassa. Taman kddnteen madadrittelijoina ovat toimineet ennen kaikkea kuraattorit,
joiden rooli ndyttelynjarjestdjind on kasvanut viime vuosien aikana. (Ks. esim. Mustekala, Kuratointi 3/13,
volume 52: http://www.mustekala.info/epublish/1/60, haettu 19.5.2014) Museolla on historiallisesti ollut kas-
vattava tehtdvd, ja Suomessakin museopedagogiikasta on puhuttu melkein museotoiminnan alkuajoista asti.
Ateneumiin palkattiin ensimmadinen taidemuseoalan lehtori Marjatta Levanto 1973. (Ks. Pedafooni 2 B, 2010:
http://pedaali.fi/sites/default/files/julkaisut/pedafooni2B.pdf, haettu 19.5.2014) Museopedagogien rooli on ai-
kojen saatossa muuttunut, ja vahitellen pedagogisista kysymyksistd ovat kiinnostuneet lisdksi kuraattorit seka
taiteilijat. Tamd on tuonut mukanaan kysymyksia kuraattorin vallasta sekd taiteilijoiden roolista. Moni taiteilija
on yksittdisten objektien tekemisen sijaan kiinnostunut esimerkiksi yhteisotaiteesta. Ks. Rogoffin lisdksi esim.
tranzit.org tai e-flux -verkkolehdistd: http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/dictionary/educatio-
nal-turn/, http://www.e-flux.com/journal/unglamorous-tasks-what-can-education-learn-from-its-political-tra-
ditions/ (haettu 19.5.2014).
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ndista mahdollisuuksista eikd osaa kaivata sellaista, minka olemassaolos-
ta hdnelld ei ole kokemuksellista tietoa. Siksi jonkinlainen siedatys on
tarpeen. Nditd tapoja tai ennen kaikkea sellaista ajattelutapaa, joka sallii
lasna olevaksi useat samanaikaiset “totuudet”, voi ehka tarvita joskus,
kun maailma vaddjdaamatta muuttuu.

Oma kokemukseni taiteesta tekijand ja katsojana ovat olleet niin
merkityksellisid, ettd en ole valmis “vaihtamaan paradigmaa”. Olen itse
esimerkki siitd, kuinka nykytaiteen haasteen vastaanottaminen on kas-
vattanut minua ja avannut maailmaani.'® Taidemaailma ja kuvallinen
maailma ylipdataan oli outo ja vieras.” Omaan kokemukseeni puhe
taiteen elitismista ei siis sovi. Siksikin etsin “totuutta”: mika tekee omasta
kokemuksestani niin merkityksellisen, ettd haluan jakaa sitd ja pohtia,
voisiko yksityisesta syntyd yleisempda ymmarrysta? Taiteen parissa ko-
kemani ei ole yksittdinen taito, kuten kuvanlukutaito, vaan silld on yh-
teyksia siihen, miten olemme ihmisind maailmassa. Siksi uskon, etta ai-
neemme perustelu ja ydin voisi [6ytyd pintavirtailua syvemmalta: jostain,
joka vaikuttaa ihmisen kasvuun erittdin merkitykselliselld tavalla — tosin
myos sellaisella tavalla, joka vdistamattd ndyttda jddvan marginaaliin ajas-
sa, joka hakee tapoja mitata oppimistuloksia ja menestystd. Toisaalta
aivan muissa keskusteluissa kysellddan myos luovuuden ja innovaatioiden
perddn, joten uskon, ettd myos taman kaltaiset keskustelunavaukset ovat
tervetulleita.

Vaikka nykytaiteen kenttd onkin kaoottinen eikd taidehistoria ole
vield tehnyt omaa karsintaansa historiakirjoituksen nimissd, nykytaide
on ajan kuva ja alue, joka pakottaa ottamaan kantaa ja ajattelemaan,
tarjoaa esteettisia elamyksia laajassa merkityksessd, siedattda ja samalla
auttaa kohtaamaan myos oudon ja vieraan. Lisdksi on merkittavad, etta
taiteen kentdlld puhutaan pedagogiikasta, yhteisotaiteesta ja erilaisista
hyvinkin kuvataideopetuksen kenttdd koskettavista aiheista. Jos ajatus
kasvatuksellisesta kddnteestd ei herdta mielenkiintoa, ehka pitdisi kysyd,
miksi seka taidemaailma ettd kuvataidekasvatuksen maailma kadyttavat
samaa termia “taidekasvatus”. Vai onko tavoitteena profiloitua kokonaan
toisin, heittdaa taide yli laidan ja keskittya muihin visuaalisen kulttuurin
ilmi6ihin? Silloin selked peséero jo terminologian puolesta olisi tarpeen.
Hollon mukaan “taidekasvatusaatteen kasitteellinen epamaardisyys ja

18 Tein lopputyoni nykytaiteesta: “Aluekatsaus: Kirjoituksia minun todellisuuteni ja taiteen todellisuuden kohtaa-
misista.” 1998, Taidekasvatuksen osasto, Taideteollinen Korkeakoulu.

19 Lapsuuteeni ei kuulunut kuvatulvaa: televisio tuli kotiimme verrattain my6haan, ja senkin katsomista rajoitettiin.
Se, mitd ymmarretddn matalana tai korkeakulttuurina kuului elamééni hyvin marginaalisesti, jos ollenkaan.
Lapsuuttani ymparoi toisenlainen kulttuuri.
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hajallisuus ei ole tulevaisuudenkaan nakodkannalta mikadan lohdullinen
asia.” Hollo 1918, 144, llosa. Jotain kdsitteellista tai sisallollista selkiytysta tai mo-
lempia selvdsti kaivataan myos nyt.

Haluan pysdhtya vield sellaiseen kuvataidekasvatusta koskevaa kes-
kusteluun, jota kdydddn taidemaailmassa.

Osallistuja

Vuoden 2012 Documentan?® kuraattori Carolyn Christov-Barkargiev
kutsui ndyttelyyn osallistujia, ei taiteilijoita. Vuoden 2013 Venetsi-
an biennaalin?' kuraattori Massimiliano Gioni puolestaan etsi ja l6ysi
ndyttelyyn ihmisid, jotka olivat intohimoisesti ilmaisseet itseddn kuval-
lisesti mutta eivat kutsuneet itseddn taiteilijoiksi??. Vaikka kaytannossa
nykytaiteen kenttd on ollut melko suljettu, se on avautumassa ainakin
teorian ja yksittdisten tapausten avulla. Molempien edelld mainittujen
kuraattoreiden eleet ovat todiste tdstd, silld ne antavat mahdollisuuden
astua laajemmalle kuvataiteen kentdlle. Ehka kentdn sulkeutuneisuus on
ollut yksi niista syistd, jotka ovat johtaneet kuvataideopettajat tuntemaan
itsensd marginaalisiksi. Ehka tdsta sijainnista on seurannut se, ettd on
alettu katsoa muualle kuin taiteeseen.

Taidekasvatuksen alan suomalaisia ajattelijoita on vahdn.? Heitd kui-
tenkin 18ytyy, myos sellaisia, jotka kirjoitustensa kautta voivat osallistua
my0s tahdn keskusteluun. Antti Hassi, taidekasvatuksen emerituspro-
fessori, pitda taidetta keskeisena taidekasvatuksen sisdlténa ja kirjoittaa
taiteen tekemisesta:

Siksi on mieleténtd sanoa: teen taidetta. Samalla tavalla ei kukaan ole
olkeutettu vdittdmddn: teen tiedettd. Tieteellisyyden arvioivat tieteen kriteereilld
muut tiedeyhteison jdsenet fdlkikédteen. Sama pdtee taiteeseen. Koska siis olen
jadvi arvioimaan Iédhettdmieni viestien perille menoa, voin vain sanoa: yritén
tehdd taidetta. Taiteilijan ja tieteiljjdn arvoa ei voi itse ottaa, ne on saatava
muilta. Hassi 1991, 49.

Joka viides vuosi jdrjestettavad suuri nykytaiteen biennaali Kasselissa, Saksassa.

Joka toinen vuosi jdrjestettdva suuri nykytaiteen biennaali Venetsiassa, Italiassa.

Nayttelyssa oli esilla outsider art -nimelld kulkevaa taidetta ja muiden “poytélaatikkotaiteilijoiden” toita.
Taidekasvatuksen tutkimuksen traditio on lyhyt. Alan ensimmaéinen vditellyt on Marjo Résanen vuonna 1997.
Koska kommentoin suomalaista kuvataidekasvatuskeskustelua, haluan rajata ndiltd osin viitteeni suomalaisiin
ajattelijoihin. Tdssd tulee esiin, ettd kyse on paikallisesta ajattelusta.
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Tdaman voi tulkita niin, ettd itse toiminnalla on arvo — on tdrkeda yrittda
osallistua, tehda ja antaa tulos muiden arvioitavaksi. Christov-Bakargiev
vahvistaa tdman kirjoittaessaan, ettda Documentassa esilld ollut voi olla
taidetta tai sitten ei. Tarkedd on, ettd tyot ovat /uettavissa taiteen kaut-
ta, Christov-Bakargiev 2012, 31. Tajdeinstituutio ja taiteen kenttd yleisemminkin
tarjoaa vain alustan, jolla toimia ja testata ajatteluaan ja jota kautta teot
tulevat luetuksi ja tulkituksi. Tdma on kiinnostava ajatus, ja se antaa
taidekasvatuksen toiminnalle erdan nakokulman. Mitéd tapahtuisi, jos
kuvanlukutaidon vaatimus tulkittaisiinkin tasta lahtokohdasta?

Vuoden 2013 IHME-pdivien?* keskustelussa pohdittiin, missd on tai-
de, kun puhutaan yhteisotaiteesta tai osallistavasta taiteesta. Paikalla
esiintyneet taiteen tekijdt tai kuraattorit eivat pitdneet tdtd kysymysta
relevanttina. Taiteen “puuttuminen”?® heratti kuitenkin kysymyksia ylei-
s6ssd, myos minussa. Mutta osallistumisen ja luettavuuden kautta tama
kysymys jda taustalle, ja esiin nousee toiminta. Myos Hollo ajattelee
samankaltaisesti:

Olisi sentddn ilmeinen erehdys luulla kysymyksessd olevan psyykillisen asenteen
voivan esiintyd ainoastaan taiteilijamielessd. Vai olisiko ehkd paremminkin
sanottava, ettei taiteilija-nimed tdssd yhteydessd saa rajoittaa vain ahtaaseen
ammatilliseen piiriin, ettd téytyy ajatella jonkin verran taideniekkaa piilevén
kenessd hyvdnsd? Hollo 1918, 203, | osa.

Itse nden, ettd kuvataidekasvatuksella on ollut tdmdnkaltaisia tavoitteita
historiallisesti paljonkin, ja tdma tulee my6s esiin Pohjakallion 2% vaitok-
sestd. Tekemisen ja toiminnan arvoa sekd taman oikeuden kuulumista
kaikille on korostettu. Hollo kirjoittaa toiminnan arvosta:

Oman toiminnan tuloksena saavutettu kokemus se vasta muuttuu lihaksi ja vereksi,
tdysin vallituksi henkisen eldmdn sisclloksi eikd jcid pelkdksi vastahakoisesti ja
ohimenevdsti mieleen isketyksi muistirihkamaksi. Hollo 1918, 111, Il osa.

Toiminnan tarkeyden korostaminen ndyttdd olevan yhteinen nimittdja
sekad taiteen ettd kuvataidekasvatuksen kentdlld. Hiukan ironisestikin
— jos viittaan aikaisempaan hammastelyyni taiteen puuttumisesta kes-
kustelussa — taide sysdtddn tdssa ajattelussa taustalle ja osallistuminen
nostetaan eri tavoin esiin.

24 |HME-nykytaidefestivaali, Vanha ylioppilastalo 11.—14.4.2014. Jarjestdjd Taidesddtio Pro Arte, Kalevankatu 4,
Helsinki. http://www.ihmefestival.fi. Ensimmadinen IHME-nykytaidefestivaali jarjestettiin 2008 ja on siitd ldhtien
toteutunut vuosittain.

25 Tarkoitan konkreettisen teoksen puuttumista. Itse tapahtuma on teos, ja taiteilijan rooli saattaa olla esimerkiksi
aloitteen tekijd ja toiminnan yllapitdja.
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Alustan merkitys ja mielikuvituksen mahdollisuudet

Kirjoitin edelld siedadtyksestd ja maailman avautumisesta, kun kohtaa
toisenlaisia tapoja kokea ja ymmartdd maailma. Lisdksi osallistuminen
kutsuu jokaisen mukaan. Christov-Bakargiev ja Gioni paitsi painottavat
osallistumista, myds osoittavat toiminnalle suuntaa. Christov-Bakargiev
2012, 31 kirjoittaa, miten eri taustoista tulevat osallistujat myotavaikutta-
vat siihen, kuinka erilaisista tietamisen tavoista muodostuu aktiivinen
maailman uudelleen kuvittelu. Gioni 203 '8 kirjoitti biennalen valinnois-
ta: Haivyttamalld ammattitaiteilijoiden ja amatoorien, ulkopuolisten ja
sisdpuolisten rajan ndyttely ottaa antropologisen ldhestymistavan kuvi-
en tutkimiseen, ja se kohdentuu erityisesti kuvitteellisiin maailmoihin ja
mielikuvituksen toimintaan.

Aktiivinen maailman uudelleen kuvittelu ja mielikuvitus nousee esiin
ja on edelld avatun ymmarryksen mukaan avointa kaikille. My6s Rogoff
kasvatuksellisen kdadnteen merkityksid pohtiessaan miettii, miten kasva-
tus voisi vapauttaa energiaa vastustamisesta kuvitteluun®¢. Han kirjoit-
taa museoista kuvittelun kohtaamispaikkoina, jossa eri taustoista tulevat
ihmiset voisivat opetella kysyméaan omia kysymyksid. Han piirtdaa kuvaa
kasvatuksesta alustana, joka voisi tuoda yhteen eri alojen toimijoita ja
olla ndin keskendan erilaisten ihmisten kohtaamispaikka, jossa jakaa ko-
kemuksia ja yksittaista. M6

Jos museot siis ovat Rogoffin ldhtdkohdista kuvittelun kohtaamis-
paikkoja, eikd kuvataideopetus voisi tarjota paljon laajemmalle vdestolle
alustan, jossa toimia, harjoitella kuvittelemaan maailma uudestaan ja
opetella kysymddn omia kysymyksid? Jos taidemaailma tarjoaa tdman
ajattelutavan myota kattaan kuvataiteen opetukselle, eiko se puolestaan
voisi tarjota kattdan vield saavutettavammaksi koululaitoksen kautta ja
avulla? Tamankaltainen artikulointi puuttuu, vaikka kdytédnteitd ja hyvia
yksittdisia esimerkkeja on olemassa.

Rogoff kirjoittaa, ettd paasy tdlle alustalle ja kyky muodostaa omia
kysymyksia on taidekasvatuksen keskeistd sisaltod. Siita voisi tulla myés
kuvataide-nimisen oppiaineen keskeinen sisélto, jos niin haluamme. Ro-
goff on myos sitd mieltd, ettd “kasvatus” ja “"kasvatuksellinen kddanne”
ovat olennaisesti juuri totuuteen liittyvid asioita: hetkid, jolloin osallis-

26 Rogoff ei tarkemmin avaa ajatteluaan vastustamisesta, mutta itse tulkitsen ajatuksen yleiseksi vastahankaan
olemiseksi ja valittamiseksi — oli kyseessa sitten jdrjestelmd, saavutettujen etujen puolustaminen tai oman
elamantilanteen solmu. Ymmarran Rogoffin kuvittelun tarkoittavan tdssa pyrkimystd nahda esteiden yli — mah-
dollisia vaihtoehtoisia ratkaisuja erilaisiin ongelmakohtiin.
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tumme totuuksien tuottamiseen ja artikuloimiseen. Kuten artikkelin
alussa avasin, totuudesta puhutaan liikkeelle panevassa merkityksesss,
eli se ei ole virheetdn, todistettavissa, faktaa, vaan tarkeda on totuuden
etsintd itsessdan., Rogoff 2008, 9.

Kirjoittaessaan totuudesta Hollo puolestaan vertaa ajattelun ja kuvit-
telun totuuksia. Hanen mukaansa ajattelun avulla ratkotaan jo olemassa
olevaa totuutta, ja kuvittelun nakékulmasta totuus “esiintyy alati uutena
ja uudistuvana todellisuutena, jonka luomisessa inhimilliselld kuvittelulla
tuntuu olevan osaa”. Hello 1918, 141, Tosa. N3in kirjoittaessaan Hollo vahvistaa
Rogoffin ajattelua. Lisdksi Hollon mukaan tottumus on mielikuvituksen
vastakohta, ja havainnon tdrkein kalventaja. Havainnon tuottavin osa puo-
lestaan on havainnon ulkopuolella ja Idhinnd mielikuvitusta. Mt 103-104,f osa.

Kaiken kaikkiaan Hollon mukaan koulussa tavoitellaan lilan paljon
sellaista, joka on jo valmista ja pddtettyd mt 66 1esa \/oisiko siis kuvatai-
dekasvatus tarjota kouluissa alustan, joka antaisi osallistujille mahdol-
lisuuden aktiiviseen maailman uudelleen kuvitteluun, ajatusten koet-
teluun, toimintaan ja osallistumiseen? Se auttaisi paitsi havaitsemaan
tottumukset, myos valmistaisi maailmaan, jossa saannoét eivdt aina pade.
Jos puhe ja kasitykset taiteesta eroavat, voisiko mielikuvituksen kasite
toimia kaikkia yhdistavana tekijand, voisiko mielikuvitus liudentaa rajoja
taiteen ja ei-taiteen valilld, yhdistda kasvatuksellisia pyrkimyksid seka tai-
demaailmassa etta taidekasvatuksen kentalla? Nadin kenties se jalustalla
oleva taide jdisi taustalle.

Vaikuttaa my®os siltd, ettd ajatuksellisesti ollaan aika lahella sitd, mika
kuvataidekasvatuksen tehtdvaksi on katsottu aika ajoin. Lahestymistapa
ja kdsitteistd vain eroavat.

Mielikuvituksen kasvattaminen Hollon ajattelussa

Taidekasvatuksen nykykeskustelussa mielikuvitus ei juurikaan ole esilla.
Enemman puhutaan luovuudesta, kuten muualla yhteiskunnassa, mutta
luovuus leijuu ilmassa eikd oikein tunnu kiinnittyvan mihinkaan. Lisaksi
luovuudesta puhutaan tavoilla, jotka eivdt tunnu kuvaavan sitd, mita
haen tdssa tekstissd.?” Mielikuvitus kiinnittyy enemman yksiloon ja yk-

27 Tampere yritti kohottaa imagoaan liittymalld luova Suomi -hankkeeseen vuonna 2012. Luova Tampere on
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koonnut yhteen eri alojen pienyrittdjid. Mutta onko esimerkiksi ompelija automaattisesti luova vain siksi, ettd
osaa ommella puvun kaavojen avulla? Miten luovuus madritellddn? Termien “luovuus” ja “mielikuvitus” erot ja
yhtéldisyydet tulevat ehka esiin, kun kokeillaan, miltda mielikuvituksellinen Tampere kuulostaisi? Tai minkélainen
on ompelija, jolla on mielikuvitusta? Ks. http://www.luovasuomi.fi.
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silon ominaisuuksiin; luovuus ndyttdd olevan jotain, minka voi hyvalla
omallatunnolla yhdistdaa melkein mihin vain.

Hollo tarkastelee mielikuvitusta dlyllisend toimintona erotettuna tun-
teen ja tahdon ilmi6ista sata vuotta sitten vallalla olleen psykologisen
jaottelun mukaan. Tosin han ymmartda, ettd jyrkka jako on mahdoton ja
mielikuvitusta avatessa joutuu vdistamattd “tietotoimintojen rajain ulko-
puolelle”. Tiedonelamdn alueen Hollo jakaa mielikuvituksen, havainnon,
muistin ja ajattelun alueisiin. Hello 1918, 92, 1 osa.

Hollo vetda omaa taustoitustaan yhteen:

Mielikuvitus dlyllisend toimintona eroaa siis riittdvdn selvésti havainnon, muistin
fa ajattelun alueista: sen Idpikdyvdnd luonteenomaisena erikoispiirteend ilmenee
pyrkimys uusien kombinatiojen synnyttdmiseen. Jos ‘uusi’ sanaan sisdllytémme
kaiken sen, mitd tdssd luvussa on esitetty mielikuvituksen tuottavasta luonteesta
havaintoa, muistia ja ajattelua vastaavilla tasoilla ja jos “kombinatio’ scillyttdd
sille ylempdindnd annetun erikoisen merkityksensd pelkdstd assosiatiosta yhtd
hyvin kuin mielikuvain loogillisesta yhdistelystdkin eroavana synteesin lajina, niin
mddiritelmd on niukkuudestaan huolimatta riittdvd. Se ilmaisee yleisen tiedollisen
suuntautumisen, jonka pddmddird vastoin kaikkea passiivista vastaanottavaisuutta
[a sdilytyspyrkimyksid on nimenomainen totunnaisuudesta irtautuminen,
orgaaninen, omaehtoinen kasvaminen, vastoin loppumatonta erittelevdd
haeskelua alinomainen synteettinen “keksiminen’, ja joka ndiiden vastakkaisten
fa rinnakkaisten toimintojen sekd emotionaaliselta puolelta virtaavain virikkeiden
keralla sulautuu jakamattomaksi psyykilliseksi todellisuudeksi. Mt 147. 1 osa.

Mielikuvituksella tarkoitetaan tdssa siis kykyd yhdistelld vanhaa uudella
tavalla ja |6ytda asioiden vdlille yhteyksid, jotka eivat ole ilmeisid. Hollo
tdsmentdd madrittelydan mielikuvituksen kasvattamisesta kirjoittamalla,
ettd se ei saa tarkoittaa fantasiaihmisen kehittamistd, ja tarkoittaa talla
pelkdstdan mielikuvitusmaailmassa eldvaa. Mt 13 1esa Sen sjjaan Hollo
painottaa ihmisen kasvun kokonaisvaltaisuutta:

Henkinen eldmdmme versoo todellisuudessa monin haaroin, kuvitteluna,
spekulaationa ja uskollisena ilmididen tutkimisena, muista toimintamuodoista
puhumattakaan, ja on vdidrin luulla, ettd toisen kuivuminen on toisen kasvamisen
vdlttdmdton ehto. Mainitut ajattelutavat eivdit ole perdkkdiset, vaan samanaikaiset;
ne ovat aina ilmenneet rinnan, vieldpd kiintedisti toisiinsa liittyvind, ja tuskinpa
niisté yksikddn voi hdvitd niin kauan kuin ihmissukua on olemassa. Kuvittelu ei

ole kuollut, vaikka se ei endid ihmismielessi pukeudu myyttien ja sankaritarujen
muotoon siind mddrdssd kuin muinoin. Mt- 4,1 osa.

Jos puhutaan mielikuvituksen kasvattamisesta koulun kontekstissa, Hol-
lon mukaan se voi tuoda vastapainoa pelkastaan “muistiin ja ymmarrys-
toimintoihin” keskittyvddan koulumaailmaan. Vastapainoahan kuvataide
on muiden taito- ja taideaineiden ohella tarjonnutkin — siihen pisteeseen
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asti, ettd on saanut hyodyttoman puuhasteluaineen leiman?8. Aiemmin
mainitsin, ettd opetuksen toteutuksessa on jo nyt paljon hyvda. Miksi
silld siis on tdllainen maine? Mitd tapahtuisi, jos mielikuvitus hyvaksyt-
tdisiin tarkedksi lahtokohdaksi? Muuttaisiko se mitddn? Miten tdman
artikuloiminen muuttaisi nykyisid sisdlt6ja? Riittavdtko kasitteiston ja
lahestymistavan muutokset? Entd tuleeko kuvataide koskaan saamaan
koululaitoksessa asemaa ja tuntimaarid, joilla Hollonkin takaa ajama mie-
likuvituksen kasvattaminen voisi edes hiukkasen toteutua?

Holloa huolestutti jo sata vuotta sitten “koulun sivistysaineksen ha-
jallisuus”. Hanen mukaansa jo silloin keskusteltiin suunnanvaihdoksesta
“hdiritsevdstd, pirstovasta moninaisuudesta kohti keskitetympadd ja sy-
vemmadn jdljen jattdvaa ohjelmaa. Vahemman oppiaineita, enemman to-
della kasvattavaa toimintaa ja samalla parempaa opetusta” Hollo hylkaa
mielikuvitustuntien liittamisen lukujdrjestykseen, mutta han ehdottaa,
ettd tietyt aineet voivat “valvoa kuvittelun etuja”. Naitd aineita ovat esi-
merkiksi piirustus, kirjallisuus ja ainekirjoitus. Mt 11 !l osa-

Kuvataiteen tehtdva olisi siis Hollon mukaan kuvittelun etujen val-
vominen. Koska edunvalvonnalla on negatiivinen kaiku, kenties samas-
ta tavoitteesta voisi puhua Rogoffinkin avaamalla alustan tarjoamisen
ajatuksella? Ainakin itse tulkitsen, etta tdssa tavoitellaan samankaltaisia
asioita. Mita siis tarkoittaisi, jos kuvataideopetuksen tehtdvaksi katsot-
taisiin huolen pitdminen siitd, ettd jokaisella on pdasy tdlle alustalle ja
oikeus mielikuvituksen kayton harjoittamiseen?

Hollo kaavailee yhtendisempda koulua. Tiedon sirpaleisuudesta on
keskusteltu paljon myds nykykoulun ongelmia ruodittaessa. Palaan
hetkeksi kuvisopelistan keskusteluun, jossa erds keskustelija toi esiin
yhteistyon muiden opettajien kanssa ja kyseli kuviksen paikkaa koulus-
sa: onko se sielld, missda ennen. Han pohti, tulisivatko kuviksen sisallot
ja menetelmat jotenkin toisin paremmin oikeuksiinsa, ja mietti, voisiko
aine olla lasna koulussa eri tavalla kuin nyt — ehka ainetta ei opitakaan
parhaiten luokan seinien sisalla.

Tahan liittyvaa keskustelua veivét eteenpdin myds Aalto-yliopiston ku-
vataidekasvatuksen professori Helena Sederholm ja taidepedagogiikan
lehtori Marja Rastas. He toivat esiin huomion siitd, miten lukiouudistuk-
sesta kdydyssa keskustelussa aineenopettajat ovat kaivautuneet poteroi-
hin. He ymmartdvat tdmdn, mutta pohtivat, voisiko asiaa ldhestya toisesta
ndkokulmasta. He esittavat, etta uusi koulukulttuuri voisi olla aidosti mo-
nialainen, ja ehdottavat, ettd opettajilla voisi olla kahden aineen patevyys.

28 Tama ei ole oma mielipiteeni, vaan tulee esiin aika ajoin julkisessa keskustelussa.
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He esittdvat, ettd taiteessa eri alojen nakékulmat ovat arkea, ja ettd eri
tiedonaloilla tarvitaan uusia merkitysten tuottamisen tapoja, jotka ovat
ominaisia juuri taiteelle ja joita taiteilijat jatkuvasti kehittavat ja kokeilevat.

Jotta opimme luomaan asioille uusia suhteita ja merkityksid ja uutta tietoa,
téytyy uskaltaa etsid uusia kokemisen, ajattelun ja eldmisen tapoja, jo koulussa.
Tulevaisuuden ongelmien ratkaisemiseen tarvitaan poikkitieteellisic nédkdkulmia
fa taiteista tuttuja kokeilevia Idhestymistapoja. HS 10.2.2014.

Kuvisopelistalla tartuttiin tdhan avaukseen, mutta jddtiin padasiassa poh-
timaan kaksoispatevyyden aiheuttamia haasteita. Pitkdlti huomiotta jdi
esiin nostettu taiteelle ominainen merkitysten tuottamisen tapa ja ajatus
siitd, ettd tdmadnkaltaisia taitoja taytyisi harjoitella jo koulussa. Tama vas-
taa hyvin Hollon edelld avaamaani ajatteluun. Pystyisin myos kuvittele-
maan, miten kuvataidekasvattaja — kaksoispatevyydella tai ilman — voisi
tarjota alustan ndiden uusien merkitysten tuottamiseen. Ja eiko ole niin,
ettd tdssd taiteelle ominaisessa merkitysten tuottamisen tavassa mieliku-
vituksella on keskeinen paikka?

Taiteen paikka mielikuvituksen kasvattamisessa

Taide sellaisena kuin instituutio sen maddrittelee ei ole osallistumisen
ja mielikuvituksen kasvattamisen ehto eikd keskustelussa valttamaton
siksi, ettd toiminta tulee ensin ja madrittely suoritetaan jdlkikdteen. Tai-
dekasvatuksen nakokulmasta taiteen madadrittelyn kysymykset eivat ole
tarkeitd, osallistumisen kylld. Edelld kirjoitetun perusteella taiteella on
kuitenkin paikkansa. Sana taidekasvatus nousee suoraan taiteesta, joten
ndilld kahdella on luonteva viittaussuhde toisiinsa ainakin kielen tasolla.
Lisdksi taide sellaisena kun se tdlld hetkelld tapahtuu myés instituutioi-
den avulla, tarjoaa alustan, jossa tekemisen rajoja ja muotoja ei tarvitse
etukdteen maddritelld. Tahan liittyy my0s jonkinasteinen vapaus?. Myos
siksi taide on se, mihin tdmankaltainen toiminta viittaa ja mista se am-
mentaa — eivat kuvat yleisesti, ei visuaalinen kulttuuri laajasti ymmar-
rettynd vaan taide ihmisen pyrkimyksend kommunikoida toisen kanssa
ilman daneen lausuttuja taloudellisia ja tuotannollisia tavoitteita.

29 Ja ehka erdan kuvisopelistan keskustelijan mainitsema hyddyttomyys. Vaikka vierastan sanaa, se nousee valilla
esiin keskusteluissa. Hyodyttomyydestd puhutaan merkityksessd, jossa toiminta hyddyttda ensisijaisesti vain
yksittdistd ihmistd ja yhteiskunnallinen hyoty seuraa perdssd, jos on seuratakseen. Kokonaisvaltaisesti ajatellen
yksittdisen ihmisen kasvuun tahtddva toiminta ei ole ymmartddkseni yhteiskunnalle hyodytonta.

Kuvataide ja kuvataide sekd Juho Hollon ajatuksia mielikuvituksen kasvattamisesta 99



100

Ajattelen, ettd taide on osa visuaalista kulttuuria ja on selvda, ettd
tekemisen ja toiminnan ldhtokohtana on kaikki meitd ymparoiva. Visu-
aalinen kulttuuri on kuitenkin kenttand niin laaja, ettd kuvataide tarjoaa
edes jonkinlaisen rajauksen kuvataide-nimiselle aineelle. Lisdksi kuva-
taiteessa voi tunnistaa Sederholmin ja Rastaan mainitseman avoimen
asenteen, jonka keskeinen osa-alue on tulkintani mukaan mielikuvitus.
Nain taide toimii myds mielikuvituksen kasvattamisen mielekkadana poh-
jana ja kohdentaa toimintaa.

Myos Hollo kirjoittaa taiteesta:

Se [esteettisen suhtautumiskyvyn onnistunut herkistdminen] asettaa myédskin
esteettisen eldmdn tdrkeimmdn vdlineen, taiteen, oikeaan valaistukseensa:

kdy ilmi, ettei taide ole vain ajanvietettd ja I6yhdd koristetta, vaan esiintyy
parhaimmillaan ollessaan ihmisen kiintednd kamppailuna todellisuuden syvempien
arvojen ilmaisemiseksi, todemman todellisuuden luomiseksi mielikuvituksen ja
tunteen vaatimuksia noudatellen. Hollo 1918, 172, Il osa.

“Esteettistd tuottavuutta” kehittdvien aineiden joukossa kuvataiteella on
Hollon mukaan varsin tarked asema. Mt 174 ll osa.

Kasvatus taiteena?

Hollo johdattaa meidat kohti taiteen paikan ymmartamistd ja koko-
naisvaltaisempaa ajattelua selvittdmalla muutamia johtolankoja. 7aiteen
avulla harjoitettava kasvatus tarkoittaa Hollon mukaan paitsi taiteen
tuomista kouluihin myos koko koulun miettimistd taiteen nakékulmasta
koulurakennuksesta alkaen. Hollo mainitsee myos “taiteelliset aineet”
keinoina “erilaisten yleisempdin kasvatuksellisten tarkoitusperdin saa-
Vuttamiseen". Hollo 1918, 142, Il osa.

Toinen Hollon esiin tuoma ndkdkanta on kasvatus taidetta varten.
Taman tavoitteena on kehitelld taiteellista nauttimiskykyd ja makua.
Hollo viittaa Konrad Langeen, joka puhui tdman ndakemyksen puolesta
todeten, ettda tdman ldhestymistavan ei tarvitse merkitd vain passiivista
suhtautumista vaan on “sen ohessa tehtdva kasi silman ja mielikuvituk-
sen palvelijaksi”. Mt 143 Il osa.

Kolmantena periaatteena tulee kasvattaa “taiteeseen, taiteen harjoit-
tamiseen ja taiteelliseen tuottavuuteen”. Tassa lahestymistavassa paino
on “taiteellisissa aineissa”, ja tavoitteena on taide taiteen vuoksi. Hollo
tuo esiin, ettd tama /maisukulttuuria painottava ndkemys on hieman
ristiriidassa edellisen tavoitteen kanssa. Mt 1431t osa.
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Viimeisend Hollo tuo esiin ndkemyksid, joiden mukaan “kasvatus
sindnsd ja kokonaisuudessaan on oleva taidetta”, eli taide olisi yleinen
kasvatuksellinen periaate. Taman maadrittely on Hollon mukaan haaste,
mutta han nimeda joitakin oman aikansa taidekasvatuksen alan ajatte-
lijoita, jotka ovat tdamdn ldhestymistavan kannalla. Téhdan ndkemykseen
sisdltyy ajatus, ettd kasvattaja ei ole vain tiedon jakaja vaan “kasvatet-
taviansa maardperdisesti muovaava taiteilija”. Tama edellyttaa opetta-
jan ja kasvattajan personalle suurempaa liikkumavapautta kuin moni
muu ldhtokohta, ja ylipddtddan tdaman ndkemyksen pohjalta ei pysty
muodostamaan “varmoja metodisia sddntojd, koska jokainen kasvattaja
taiteilijana kayttelee omaa yksiléllistd menetelmddnsd, sitdkin vapaasti
vaihdellen kulloisenkin tehtdvén ja mielialan mukaan kuten taiteilija ai-
nakin”. Mt. 144, Il osa.

Pohjustaessaan kasityksidgan Hollo tuo esiin oman aikansa keskuste-
lua aiheesta ja Herbartin3® kasitteen “opetuksen saumat”. Tdma johtaa
Hollon miettimadn eri aineiden liitekohtia ja ldpdisyperiaatteita. Han tar-
joaa kaytannolliseksi Idhtdkohdaksi “tervettd pluralismia, joka tunnustaa
eri nakokantojen suhteellisen arvon ja oikeutuksen”. Hollo kirjoittaa, etta
tatd voitaisiin kutsua aineiden sijaan paremminkin aatteiden kiintedana
vuorovaikutuksena. Hollo kirjoittaa vuorovaikutuksen kdaytannon ongel-
mista, mutta pitdd tata ajatuskulkua kuitenkin oikean suuntaisena. Han
pddtyy pohtimaan, miten asiat, jotka teoreettisessa tarkastelussa eroavat
erillisiksi kasvatusalueiksi, kokoutuvat “hyvdn kasvattajan olemuksessa
ehjdksi toiminnaksi”. Mt 267-270, Il osa.

Hollo nostaa neljanneksi esiin tuomalla lahestymistavallaan koko kes-
kustelun uudelle tasolle. Toisaalta tama kiinnittyy luontevasti myos siihen,
mitd Sederholm ja Rastas kirjoittivat. He pohtivat kaksoispatevyyttd, mut-
ta Hollo haastaa vieldkin enemman. Hollon mukaan hanen tavoitteiden-
sa toteutuminen riippuu ratkaisevasti “kasvattajamielen kuvitteellisten
toimintojen virkeydesta ja elonvoipaisuudesta”. Hdnen mukaansa kasvat-
tajan tehtdvana on “estdd yksinomaan muistiin ja ymmarrystoimintoihin
perustuvaa tavanomaisuutta painamasta kasvatustyota pelkdn opinjaon
ja hengettoman totuttamisen asteille, missa se pakostakin hajautuu te-
hottomiksi pirstaleiksi”. Hollo siis asettaa mielikuvituksen viljelemisen
periaatteen koko kasvatustyotd yhdistavaksi nakokannaksi. Mt 271, 1l osa.

Tama haastaa kasvattajia ja erityisesti kuvataideopettajia. Muodolli-
nen patevyys on vasta lahtokohta tdssa kokonaisvaltaisessa tavoittees-
sa. Hollo ymmartda, ettd mikdan ohijeistus sellaisenaan ei takaa tavoit-

30 Johann Friedrich Herbart (1776-1841) oli saksalainen filosofi, psykologi ja “tieteellisen pedagogiikan” perustaja.
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teiden toteutusta, elleivat yksittdiset opettajat sisdista tdtd periaatetta
olemalla muutoksiin valmiita ja laittamalla peliin oman persoonansa.
Mt.269-270,l10s2. Hollo on asiastaan varma: “"Mielikuvituksen kasvattaminen
on tehtavd kasvatukselliseksi valta-aatteeksi.” Mt 121l osa.

Tdma haastaa jokaista pohtimaan, onko oman mielen pohja sdilynyt
kuohkeana, ja samalla se kutsuu myds osallistumaan keskusteluun. Mita
tama kdytannossa tarkoittaisi? Voisinko seistd sen takana? Mita tarkoit-
taisi Hollon ajatus mielikuvituksen kasvattamisesta aktiivisena liikkeena
ja totuuden etsintdnd kdytannossa? Mita seuraisi siitd, ettd taman ajat-
telun pitdisi lapdista koko koululaitos? Mielikuvituksen kasvattaminen
ei tdmdn mukaan olisi kuvataideopettajien yksinoikeus vaan kuuluisi
kaikille. Miten kuvataidekasvatus voisi valvoa kuvittelun etuja eli pitda
huolen siitd, ettd tamankaltaiselle toiminnalle tarjotaan koulussa alusta?
Minkalainen rooli kuvataideopettajalla olisi koulussa?

Pidan ndin pitkdlle menevaa ajattelua paitsi idealistisena ja haasteel-
lisena myos ajankohtaisena, jos suhteutan sen PISA- ja kuvisopelistan
keskusteluun. Rogoff kirjoittaa, ettd meiddn ei pitdisi vain reagoida to-
dellisuuteen vaan tuottaa todellisuuksia. Han myds toivoo, ettd kasvatus
voisi vapauttaa energiaa kuvitteluun vastustamisen sijaan. Rogoff sivuaa
myos vallan kysymyksia kirjoittaessaan, etta osallistuvan demokratian
nimissa kysytdan kylla kysymyksid, mutta samalla ne, jotka muotoilevat
kysymykset muodostavat toimintakentan. Regoff 2008.8. My@s siksi olisi tar-
kedd pyrkid kysymadan sellaisia kysymyksid, joita piddmme itse tdrkeind.
Tama patee paitsi yksilon tasolla, myods kuvataideopetuksen kentalla.

Ajattelen, ettd suuruudestaan huolimatta haaste on niin mielenkiin-
toinen, etta sitd taytyy harkita vakavasti mielikuvitusta apuna kayttaen.
Jokin tdssa kaikessa tuntuu juuri nyt tarkedltd, yhdelta mahdolliselta to-
tuudelta ainakin itselleni. Olisiko mielikuvituksen kasvattamisen asetta-
minen toiminnan ldhtékohdaksi mielekds tavoite? Kuvataideopetuksen
kentdlld olemme olosuhteiden kaventuessa kdyttdneet paljon energiaa
vastustamiseen — heikoin tuloksin. Nykyiset, sindnsa hyvat sisallot eivat
ndytd vakuuttavan pdattdjid, joten nyt olisi Rogoffia mukaillen tilaisuus
kdyttdd energiaa sen kuvittelemiseen, mita taidekasvatus voisi olla. Oli-
siko aika terdvoittad keskeista sisdltoa? Hollo tarjoaa tdhan hyvan ja
haasteellisen ldhtékohdan. My®6s kuvisopelistan keskustelussa oli merk-
keja halusta kuvitella, Rastas ja Sederholm vauhdittivat keskustelua, ja
toivottavasti kdsilla oleva julkaisu suuntaa ajatuksia edelleen siihen, mika
voisi olla.
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Ehka haen takaa jotain sellaista, jonka taiteilija Erwin Wurm laittaa
sanoiksi:

Jokaisella meistd on kuva todellisuudesta, ja monella tapaa jaamme tamdén
yhteisen kuvan. Se on sovittu representaatio maailmasta. Tdmé mielikuva tai
todellisuuden kuva®' viilittyy kaikenlaisen median vilitykselld — tihdn siscltyy myd6s
koulutus. Jokainen yhteiskunnan aspekti on rijppuvainen sen yhtendisyydestd.
Mutta on tdrkedd pitdd mielessddn, ettd tdmd esitys, miten hyédyllinen se onkaan
arjen eldmadille, ja ndin koko yhteiskunnan eheydelle, ei ole todellisuus itse. Se on
rakennelma. Toissdni yritdn kysyd Kysymyksid tdstd kuvasta. Wurm 2006, 251.

Kysymys kuuluu, minkélaisen maailman haluamme kuvitella — ja min-
kdlaista osallistumalla tavoitella.

Elina Heikkild on nykytaiteesta kiinnostunut taiteen maisteri, joka tekee vaitostutki-
musta taiteen ja kasvatuksen suhteesta. Tutkimuksen tavoitteena on avata kasvatuksen
institutionaalisen vallan kysymyksia nykytaiteen strategioiden valossa. Heikkild on toi-
minut kuvataideopettajana eri koulutusasteilla. Hanen suosikkiliikkeensd on kurottelu.

31 Wurm kayttdd kahta termid, “this image, this picture of reality”. Ensimmadisen voi kdantda mielikuvitukseen
viittaavaksi.
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Pekka Elomaa ja Lyhdyn tyoryhma: Anastasia, 2011. Pekka Elomaa on opettanut
valokuvausta Lyhty ry:n eli kehitysvammaisille aikuisille asumis-, opetus- ja tyopaja-
palveluja tuottavan yhdistyksen tyopajoissa vuodesta 2001. Yhteisollisesti kuvattu ja
puvustettu Hyvdd pdivdd, herra Holbein -muotokuvasarja tarjoaa tuoreen tulkinnan
sekd renessanssimaalari Hans Holbeinin (1497-1543) muotokuvista etta kehitys-
vammaisuudesta. Kuvissa erilaisuus kohdataan suoraan ja peittelemattd, jokaisen
ihmisen ainutlaatuisuutta arvostaen. Katso projektista lisdd Elomaa, 2014.



Minna Haveri

Ihmisarvoinen taide
— Enityistaidekasvatus ja osallisuuden
kulttuuri Lauri Rauhalan ajattelun valossa

32

Kaytdn erityista tukea
tarvitsevista taiteilijoista
nimitysta erityistaitei-

lija ja kutsun heidan
taidettaan erityistaiteek-
si. Erityistaiteen kdsite
kattaa erilaiset erityistuen
tarvitsijat kehitysvammai-
sista autistisiin henkiléihin,
mielenterveyskuntoutujiin
ja henkiloihin, joilla on
laaja-alaisia oppimisvai-
keuksia.

Tuttu hokema julistaa: “Taide kuuluu kaikille.” Téama on kuvataidekas-
vatuksen ideologinen ldhtokohta. Uskommeko silti todella, ettd taide
ja taidekasvatus ovat tasapuolisesti jokaisen ihmisen saatavilla? Kun
juhlapuheiden sijaan tarkastelemme todellisuutta, huomaamme, etta
maailma on yha tdaynna liian jyrkkia portaita, hissittémia taloja ja ahtaita
oviaukkoja, jotka vaikeuttavat vammaisten ihmisten pddsya kulttuuri-
toimintoihin. Vield useammin esteet ovat nakymattomid. Ne piilevat
yhteisén arvoissa, asenteissa ja toimintamalleissa ja estdvdt vammaisten
ihmisten osallisuutta tehokkaammin kuin mikdéan fyysinen hankaluus.
Vaikka kaikkien taidemuseoiden portaissa olisi rampit, voi taidemaailma
kdytdantoineen silti jddada erityisryhmiin kuuluvien tavoittamattomiin, ellei
yhteison asenteita muokata avoimemmiksi erilaisille taiteen tekijoille.
Olin vuonna 2013 mukana kansallisessa Luovat erot -hankkeessa,
jonka ydintavoitteena oli erityistd tukea tarvitseville henkil6ille suunna-
tun taidetyotoiminnan mallin konseptointi. 32 Hanke tuotti myos yhteis-
tydn verkoston, jossa erityistaiteen toimijoiden oli mahdollista hyddyntda
toistensa osaamista ja hankkia yhteisid kehittdmisen resursseja. Osallis-
tuin hankeverkoston toimintaan seka tutkijana etta taidekasvattajana;
tein projektin pilottistudiosta havainnointiin, haastatteluihin ja kyselyihin
perustuvan projektiraportin Haveri 20132 selcd syunnittelin K. H. Renlundin
museon yhteydessa toimivalle ITE-taidekeskukselle sen toimintastrate-
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Kyseessd on alun perin
brittildisen yhteiskun-
tatieteellisen vammais-
tutkimuksen piirissa
1970-1980-luvuilla
syntynyt malli, jonka
mukaan vammaisuus on
ennen kaikkea sosiaalinen,
taloudellinen ja poliittinen
ilmio, ei yksilollinen tai laa-
ketieteellinen. Katso lisda
esimerkiksi Vehmas, 2012.
Kyseinen malli muistuttaa
pohjoisamerikkalaisen “di-
sability”-tutkimuksen nako-
kulmaa, jota suomalaisella
taidekasvatuksen kentdlla
on esitellyt vditoskirjassaan
Mira Kallio-Tavin, 2013 ja
maisteritydssaan Mikko
Koivisto, 2013.
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giaan istuvan erityistaidetyopajan kehitysvammaisille nuorille Haveri 20130,
Vastasin myos kyseisen tydpajan taideohjauksesta kevdan 2013 ajan.

Luovat erot -hanke toi vahvasti esiin taidesisaltdisen, korkeatasoisesti
toteutetun toiminnan myoénteiset vaikutukset visuaalisesti lahjakkaisiin
ja luoviin erityista tukea tarvitseviin henkil6ihin Osallistujien ja heiddn
laheistensd haastattelut osoittivat, ettd tuettu taidetyd oli luonut turval-
liset ja taiteilijuutta kehittdvat puitteet. Erityistaidety6toiminnan koettiin
lisadvan osallistujien elamaniloa ja hyvinvointia ja kohentavan sosiaalisia
taitoja seka tuottavan tunteen yhteis66n kuulumisesta. Haveri 2013a.

Hanke osoitti, ettd on mahdollista toteuttaa laadukasta, elaménlaa-
tua parantavaa ja kustannustehokasta taidetyotoimintaa, joka voi toimia
osana sosiaali- ja terveyskentdn palvelutarjontaa. Tarvetta ja kysyntda
uudenlaisille toimintamuodoille on nykyisessa tilanteessa, jossa osa
perinteisistd tyétoiminnan sisalldistd on tullut tiensa paahan. Kunnille
taidetyotoiminta voisi antaa mielekkdan mahdollisuuden vammaispal-
velulain ja nuorten yhteiskuntatakuun haasteisiin vastaamiseksi. Avau-
tuvien mahdollisuuksien edessa paatinkin hanketta kuvaavan raporttini
sanoihin: “Nyt tarvitaan endd vain oikea tahtotila.” M 22 T&ss4 artikkelis-
sa pohdin Lauri Rauhalan ajatuksiin nojautuen, miten taidekasvattajat
voivat olla osaltaan tukemassa tétd tahtotilaa eli taiteen demokratiaa ja
osallisuuden kulttuuria ja samalla vahvistaa erityistd tukea tarvitsevien
henkildiden suotuisaa maailmankuvaa ja kokonaisvaltaista hyvinvointia.

Vammaiset ja muut toimissaan erityistd tukea tarvitsevat henkilot
ovat yhteiskunnassamme yksi voimakkaimmin syrjaytymisuhan alla
oleva erityisryhma. Artikkelissani peilaan Rauhalan holistisen ihmiskasi-
tyksen suhdetta vammaiskasitykseen, kulttuuriin ja sen kautta erityistai-
dekasvatukseen. Hahmotellessani erityistaidekasvatuksen roolia yksilon
ainutlaatuisuuden ja kulttuurisen osallisuuden vahvistajana tukeudun
yhteiskunnalliseen vammaisuuden malliin, jonka mukaan ihmisen vam-
maisuus muuttuu ongelmaksi vasta sosiaalisiin ja kulttuurisiin raken-
teisiin liittyvdn syrjinndn ja syrjdyttamisen seurauksena, ei yksilollisen
vajavuuden vuoksi. 3

Holistinen ihmiskasitys

Lauri Rauhala on vuonna 1914 syntynyt psykologi ja filosofian tohto-
ri, joka on Edmund Husserlin ja Martin Heideggerin ajatuksia tulkiten
kehittanyt holistisen ihmiskasityksen mallin, jonka mukaan ihminen on
tajunnallisen, kehollisen ja situationaalisen olemuspuolen muodostama
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kokonaisuus. Kun pyritdadan ymmartdmadn ihmistd ja edistdmadn hdanen
hyvinvointiaan, holistisen ihmiskasityksen mukaan tdytyy muistaa, etta
ndmd olemuspuolet ovat valttamattomassd suhteessa toisiinsa. Rauha-
lan mukaan kasvatus- ja sivistyspyrkimyksessd on yleensa tavoitteena
vaikuttaa kehittavasti yksilon maailmankuvaan, jonka hdnen situaationsa
eli eldmantilanteensa yhteen kietoutumana tajunnallisen ja kehollisen
olemuspuolen kanssa tuottaa. Han ndkee ihmisen henkisen pahoin-
voinnin, sopeutumattomuuden ja syrjdytymisen johtuvan ennen muuta
epdtyydyttdvdstd suhteesta kulttuuriin ja eldmantaidollisista ongelmista.

Ihmiskadsitys on filosofinen kasite ja osa arvomaailmaamme. Sen pi-
tdd ensisijaisesti paljastaa, millaisissa olemisen perusmuodoissa ihminen
on todellistunut. Rauhala 2005, 20. Omaksumamme ihmiskdsitys ohjaa toi-
mintaamme ja vuorovaikutustamme myos taidekasvattajina, silld siihen
liittyy ihmistd koskevan tiedon lisdksi eettinen nakokulma eli ndakemys
siitd, mikd ihmisessd on olennaista ja mitkd ovat hanen kehityksensa ja
mahdollisuuksiensa rajat. Rauhalan luonnehtima holistinen ihmiskasitys
pyrkii tarkastelemaan ihmistd kokonaisuutena, joten se ottaa huomioon
sekd yksilon kaikkine olemuspuolineen ettd sen yhteisdn ja sosiaalisen
kentdn, jossa ihminen toimii. Holistisen kasityksen mukaan hyvaa ela-
madd ei voi saavuttaa, jos ihmistd ei kohdata kokonaisvaltaisesti. Tall6in
ei ajatella, ettd ihmisen kokonaisuuden rajana olisi hanen ihonkuorensa,
vaan pdinvastoin ajatellaan, ettei ihmistd voi kdsittdd ilman maailmaa,
jossa han elda. Mt33-

Ihmisen kokonaisuuden muodostavat tajunta eli ihmisen elamyk-
sellinen kokonaisuus, kehollisuus eli ihmisen orgaaninen olemuspuoli
ja situationaalisuus eli ihmisen kietoutuneisuus maailmaan oman ela-
mantilanteensa kautta. Tajuntaa pidetddn ndista yleensa kasvatuksen
kannalta merkityksellisimpand, onhan sen perusluonne mielellisyyttd,
josta jdsentyy tajunnan sisdisissd prosesseissa merkityksid ja niiden ver-
kostoista ihmisen subjektiivinen maailmankuva. Tajunta koettujen mer-
kitysten kokonaisuutena kuitenkin edellyttda valttamattomina ehtoinaan
kehollisuuden ja situaationalisuuden. Rauhala 2009, 29-30.

Kun jokin merkityssisdlté kuuluu henkilon eldmantilanteeseen, se
myos mddrdd sitd, mitd ihminen tajunnassaan ja kehon prosesseissaan
on. Sita valttamattomyyssuhdetta, ettd situaatio on aina rajaamassa ja
suuntaamassa sitd, mitd ja miten ihmisen tajunnassaan kokee ja miten
tapahtuminen hdanen kehossaan etenee, Rauhala kutsuu esiymmarryk-
seksi. Tdma esiymmarrys padsee vaikuttavaksi tajunnassa ja kehossa eri
tavoin, Rauhala2005,43-45. Fsimerkiksi lddketieteelliset toimenpiteet menevat
sisddn ihmisen kokonaisuuteen kehon kanavan kautta, kun taas mielipi-
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teisiin liittyvd asennemuokkaus ja kokemuksen rikastamiseen tdhtddva
kasvatus ja opetus menevat perille tajunnan kanavan kautta. Mt 127

Rauhalan mukaan ihmisen realistuminen eli tuleminen olemassa
olevaksi ndiden kolmen perustavan olemismuodon puitteissa voi on-
nistua monen asteisesti. Kaikenpuoleisesta onnistuneisuutta voidaan
kutsua suotuisaksi tai onnistuneeksi olemassaoloksi. Toisessa ddripddssa
on huono, epdsuotuisa tai epdonnistunut olemassaolo. Jos kokemisessa
esiintyy epdsuotuisuutta, seuraa siitd vaikeuksia elda rikkaasti ja tyy-
dytystd tuottavalla tavalla. Syntyy eldamantaidollisia ongelmia, hyvdn
elamadn esteitd. M9 Vammaisuuden kohdalla helposti ajatellaan, etta
vamma itsessddn altistaa epdsuotuisalle olemassaololle ja sen myo6ta
elamadntaidollisille ongelmille. Thmisen kokemus omasta hyvinvoin-
nistaan ja olemassaolonsa suotuisuudesta on kuitenkin subjektiivinen
kokemus, eikd vammainen henkilo valttamatta koe vammaansa mer-
kittavasti elamanlaatua heikentdvaksi seikaksi. Koska merkitykset syn-
tyvat sosiaalisessa kanssakdymisessd, yhteiskunnan eri toimintoineen
on tdrkedd vdlttda vahvistamasta vammaisuuteen liittyvid negatiivisia
tulkintoja.

Situaatio

Jokaisen ihmisen kokemus omasta eldmdn kulusta ja asemasta yhteis-
kunnassa syntyy vuorovaikutuksessa toisten kanssa. Arkipuhe vilisee
nimityksid, jotka viittaavat johonkin tiettyyn yksiloityyn situaation muo-
toon, kuten diti, veli tai oppilas. Rauhala2005,44-45. | ajkki tallaiset situaatioon
perustuvat nimitykset eivat ole henkilon kannalta myonteisid, vaan ne
voivat alleviivata hdnen suhdettaan situaatioon myos vdardlla tavalla.
Myds vammainen tai erityisen tuen tarvitsija ovat ristiriitaisia nimityksid,
silld ne helposti herdttdvat yhteison taholta vadristyneitd rooliodotuksia
ja valitettavan negatiivisia tulkintoja. Nimitykset, jotka perustuvat ihmi-
sen henkiseen tai fyysiseen terveyteen liittyviin diagnooseihin, helposti
esineellistavat ihmisen ja kieltdvat hanen ainutlaatuisuutensa ja koke-
muksensa omasta olemisestaan. Kun sanomme “vammainen”, emme
kerro vield mitddn persoonasta, vaan henkilén suhteesta normaalina
pitédmdamme toimintakykyyn.

Rauhala korostaa, ettei holistiseen ihmiskasitykseen liittyva pohdinta
elamantaidosta suotuisan olemassaolon edellytyksenda merkitse ongel-
mien vakavuuden vdhattelyd. Jos henkilo pitda esimerkiksi vammaansa
tai tuen tarvettaan vakavana ongelma tai henkilokohtainen tragediana, ei
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yksilon kokemusta voi kiistdd. Pdinvastoin, silld Rauhala muistuttaa, etta
“kokemisen epdasuotuisuus invalidisoi yhtd merkitsevdsti kuin muidenkin
olemassaolon muotojen vauriot”. Mt 18- Ympargivalla yhteiskunnalla on
suuri merkitys sille, miten yksilo tilanteensa tulkitsee. lhmisen olemas-
saolon kokonaisuuden epdsuotuisuutta arvioitaessa kriteerejd asettaa
toisaalta yhteiskunta valtuuttamiensa instituutioiden kautta, toisaalta
ihminen itse sddtdad ja toteuttaa omaa normistoaan. Nama kaksi kritee-
riperustaa eivat ldheskddn aina ole yhtenevaisid ja ristiriidattomia. Mt 15
Yhteison suhtautumisesta vammaisuuteen aiheutuvat epasuotuisat ko-
kemukset saattavat aiheuttaa vammaiselle henkilolle ongelmia. Toisaalta
ihminen voi oman eldmadntaitonsa avulla tavoittaa mielihyvavoittoisen
ja eldmdanmydnteisen yleissavyn maailmankuvaansa haastavastakin eld-
mantilanteesta huolimatta.

Situaation merkitys taidekasvatuksessa korostuu, kun taiteen teke-
mistd ja merkityksid tarkastellaan yksilon ndakokulmasta. Taidekasva-
tustapahtuma ei ole irrallinen todellisuuden saareke, oma maailman-
sa, vaan sosiaalinen todellisuus ja ympdrdivd maailma ovat ldasnd myds
luokkahuoneessa tai tydpajassa. Maailma ei tdassa yhteydessa viittaa vain
konkreettiseen todellisuuteen vaan myos subjektiivisiin merkityksiin, joi-
ta kokemuksemme fyysisestd ja henkisestd ympadristostaimme synnyt-
tavat. Kaiken kasvatuksen, mutta etenkin taidekasvatuksen, avulla on
mahdollista tuottaa, tulkita ja tutkia kokemuksia sekd kasitelld ja jdsen-
tdd ongelmallisia ja ristiriitaisia merkityssuhteita, jolloin maailmankuva
avartuu ja rikastuu. Taide voi tuottaa myonteisia kokemuksia seka lisdta
maailman ja itsen ymmarrysta seka sen kautta elamanhallintaa, joka
heijastuu suotuisana olemassaolona ja elamantaitona.

Kulttuurin kokonaiskentta

Situaatio ei merkitse samaa kuin fyysinen ympadristd. Osa situaation
rakennetta on kulttuuria, mutta siihen kuuluu myos esimerkiksi arvoja
ja normeja. Kulttuuria rakentavat henkiset prosessit ovat kuitenkin riip-
puvaisia situaation tarjonnasta. Situaatio on kaikkea, mihin ihminen on
suhteessa, ja vastavuoroisesti, se mitd koetaan, tulee ihmisen situaation
rakenteeseen. Situationaalisuus on Rauhalan mukaan erddnlainen “pe-
litila”, jossa ihmisen kokonaisuus kehkeytyy kehollisuuden ja tajunnalli-
suuden vuorovaikutteisessa suhteessa. Tdma kokonaisuus eli persoona
synnyttda kulttuuria, sisdistda ja tulee osaksi sita sekd ilmentda hyvin- ja
pahoinvoinnissaan sen antia, Rauhala 2009, 39-41.
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Kulttuuri on vahvasti yhteisollinen ja sosiaalinen ilmi6. Se voi syn-
tyd ja elda vain ihmisten keskindisessda yhteydessd. Toinen kulttuuria
yleisesti luonnehtiva piirre on, etta siind on aina kyse ihmisen tietoises-
ta aktiivisuudesta ja aikaansaannoksista. Yhdessa ihminen ja kulttuuri
muodostavat yhteenkietoutuman, jota Rauhala kutsuu kulttuurin ko-
konaiskentdksi. Siihen kuuluvat osapuolina ainutlaatuinen ihminen ja
kollektiivinen kulttuuri. Suhde on jatkuvasti etenevd, vastavuoroinen ja
osapuolet tosiinsa kietova prosessi, vaikka kulttuuri saattaakin ndyttdytya
vahvempana osapuolena, silld ihminen eldd kulttuurin sisalld ja tavalli-
sesti myos sen ehdoilla. Mt 11-17

Rauhala ndkee tarkednd kulttuuria uudistavana ja synnyttdvadna voi-
mana ihmispersoonan sisdisen luomisen pakon. Hanen mukaansa ta-
madn “henkisen intohimon” alkusyntya voidaan tehdd ymmarrettavaksi
ihmisen olemassaolon perusrakenteita tarkastelemalla. Ihmistajuntaan
liittyy rakenteellisesti itsensa laajentamis- ja uudistamistendenssi, mika
ilmenee esimerkiksi haluna ratkaista ongelmia, keksid ideoita, korjata
asiantiloja, tehda kaunista ja hyvda ja tuottaa iloa toisille. M 8-87- Erityis-
taiteen yhteydessa on selvdd, ettei uuden kulttuurin synnyttaminen voi
olla vain “terveiden ja normaalien” luovuuden ilmentymada. Jokaisella
on ihmisyyteen perustuva oikeus olla mukana kulttuurinsa synnyttami-
sessd. Oma kysymyksensa on, osallistuvatko erityistaiteilijat ensisijaisesti
valtakulttuuriin vai muodostaako heiddn taidetoimintansa oman erityi-
sen rinnakkaiskulttuurinsa.

Vammaisuuden yhteiskunnallinen malli

Tarkasteltaessa vammaisen henkilon kykyd osallistua kulttuuriin ja
yhteiskunnan toimintaan huomio kiinnittyy yleensd hdanen toiminta-
kykyynsa ja eldmanhallintaansa. Nama ovat tarkeitd tekijoita henkilon
oman kokemuksen kannalta, mutta mahdollisuuksia ja esteitda vammai-
sen henkilon toimimiselle yhteiskunnassa luovat myos ldheiset ihmiset
sekd ympadroiva kulttuuri ja yhteiskunta, Somerkivi 2000.

Brittildisen yhteiskuntatieteellisen vammaistutkimuksen piirissa
1970-1980-luvuilla syntyneen yhteiskunnallisen mallin mukaan vam-
maisuus ndhddankin ennen kaikkea sosiaalisena ja rakenteellisena il-
mion4, ei yksilollisend tai ladketieteellisend ongelmana, kuten aiemmin
oli totuttu ajattelemaan. Taman nakemyksen mukaan vammaisuus on
pitkalti yhteiskunnallisesti tuotettu merkitysrakenne. Vammaisuuden
ilmié6 muuttuu henkildlle ongelmaksi vasta siihen liittyvan syrjinnan
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ja epdtasa-arvoisten kaytantdjen johdosta, ei yksilon ominaisuuksien
VUOkSi. Niemela 2007; Oliver 1996.

Yhteiskunnallisen mallin ydinajatuksena on, ettd yhteiskunnan ja toi-
mintakulttuurien tulee muuttua, ei vammaisten ihmisten. Tama muutos
tapahtuu osana vammaisten ihmisten voimaantumisen (empowerment)
prosessia. ©liver 1996, 35 \/gimaantuminen on henkilokohtainen ilmio, joka
tapahtuu sosiaalisessa kontekstissa. Sen kautta vammaisten ihmisten
mahdollisuudet vaikuttaa eldmantilanteensa kannalta merkittaviin teki-
j6ihin vahvistuvat. Voimaantuminen merkitsee ihmisten ja ihmisyhteiso-
jen kykyjen, mahdollisuuksien ja vaikutusvallan lisddntymistd. Voimaan-
tuminen on prosessi, jossa korostuu ihmisen sisdinen vahvistuminen
ja se, ettd yksild kokee olevansa tasapainossa itsensd ja ympadristonsa
kanssa ja tuntee voivansa hallita omaa eldmaansd. Jarvinen 2009; Siitonen 1997.
Voimaantuminen voidaankin nahda yksilon valintojen ja sosiaalisen ym-
pdriston valisend ihannetilana Rostila 200141 Tlaisessa tilassa kokemukset
epdilematta tulkkautuvat myonteisind ja yksilon suotuisaa maailman-
kuvaa sekd kokonaisvaltaista hyvinvointia tukevina. Voimaantuminen
merkitsee vammautuneelle ihmiselle yhteiskunnallisessa kontekstissa
itsemddradmisoikeuden ja osallisuuden lisddantymistd. Yhteisotasolla
vammaisten ihmisten voimaantumiseen liittyy tietoisuuden lisdys, ih-
misoikeuksien puolustus ja demokratian vahvistus, jotka nakyvat kykyna
kyseenalaistaa totuttuja toimintakdytantoja seka vallitsevasta kulttuurista
nousevia asenteita ja tapoja. Tdma prosessi voi tapahtua yhteiskunnan
eri rakenteissa, kuten taidemaailmassa.3

Yksi voimaantumisen ulottuvuuksista seka yksilo- ettd yhteisotasolla
on “ddnen antaminen”. Taide on viestejd ihmiselta toiselle. Se tarjoaa
ajatuksien ja tunteiden ilmaisukanavan myos vammaisille ihmisille. Esi-
merkiksi kehitysvammaisuuteen liittyy usein vaikeuksia ilmaista itsedan
tdysipainoisesti kielellisin keinoin. Kuvataide voi tdllaisessa tapauksessa
antaa luontevan viestintd- ja kommunikaatiotavan ilman toisten ihmisten
asettamia suodattimia.

Ihmisarvoinen eldma ja erityisen tuen tarve

Vammaisuuden yhteiskunnallinen ldhestymistapa voidaan jakaa fyy-
sista esteettomyytta ja saavutettavuutta korostavaan ymparistolliseen
ndakokulmaan ja osallisuuteen seka tasa-arvoisuuteen perustuvaan ih-
misoikeusndkokulmaan Nemeld 2007 Molemmat ndkokulmat ovat ldsna
ja tarkeitd taidekasvatuksen ja taiteen tasa-arvoisuuden ndkokulmasta.
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On selvad, ettd taiteen tekemis- ja esityspaikkojen tulee olla fyysisesti
saavutettavissa myds vammaisille ihmisille. Suomen perustuslakiuudis-
tuksessa vuonna 1999 kulttuuriset ja taiteelliset oikeudet nostettiin ta-
sa-arvoisiksi taloudellisten ja sosiaalisten oikeuksien kanssa Rautiainen 2007;
Koivunen & Marsio 2006.

Nakymattomat, henkiset ja sosiaaliset osallistumisen esteet jddvadt
kuitenkin monesti huomaamatta. lhmisoikeusndkokulma korostaa yhtei-
son sosiaalisten rakenteiden merkitystd vammaisten ihmisten osallisuu-
den tukemisessa. lhmisarvon kunnioittamiseen kuuluu, ettd yksilo nah-
ddan itsendisend, valintoihin ja paatoksiin kykenevana toimijana. Kuten
eri tavoin vammaisten ihmisten perus- ja ihmisoikeusjdrjestd Kynnys ry
huomauttaa nettisivuillaan, itsendinen eldma ei tarkoita sitd, ettd ihmisen
olisi tehtava kaikki itse tai yksin, vaan sitd, ettd ihmisella on vapaus valita
ja ettd han voi padattdaa omasta puolestaan. Jokaisella tulee olla vapaus
pdattdd eldmdnsa suunnasta, ja toisten ihmisten on kunnioitettava tata
itsemadraamisoikeutta. Jokaisella tulee olla oikeus elda ihmisarvoista eld-
madd. Tdma edellyttaa paitsi eldmda yllapitdavien perusedellytysten tyy-
dyttamista myos mahdollisuutta itsensa ja ihmisyytensa toteuttamiseen,
kuten taiteen tekemiseen.

Ihmisoikeuksien perustan tulee olla ihmisyydessd, ei yksilon fyysisis-
sd tai henkisissda ominaisuuksissa tai yhteiskunnallisessa asemassa. YK:n
ihmisoikeusjulistuksen ensimmaisessa artiklassa todetaan, ettd kaikki
ihmiset syntyvdt vapaina ja seka arvoltaan ettd oikeuksiltaan tasaver-
taisina. Tama tarkoittaa sitd, ettd jokainen ihminen on yhtd arvokas
ominaisuuksistaan riippumatta ja ihmisoikeuksien tulisi kiistatta kuulua
myos kaikille erityisryhmille, kuten vammaisille. Koska oikeudet eivat
ole itsestddn selvasti samat kaikille, niitd varmistamaan on jouduttu
luomaan esimerkiksi lapsille, naisille ja vammaisille omat nimikkosopi-
muksensa. Keivurova & Piriatanniemi 2014. Gjjtj my@Gs se, ettd vammainen ihminen
ndhddan ennen muuta vammaisryhmdn jdsenend, on ongelmallista.
Helposti kay niin, ettd henkilon yksilélliset ominaisuudet hautautuvat
vammaisuuden alle ja vammainen henkilé edustaa valtavdestoon nah-
den ensisijaisesti poikkeavuutta eikd ainutkertaisuutta tai edes hyvak-
syttavda erilaisuutta.

Terve ja normaali ovat suhteellisia kasitteitd, aivan kuten vammai-
nenkin. Vammaisuus ei ole mikddn ehdottomasti mdadriteltdvissa oleva
ominaisuus tai tila, vaan vammaisuudessa on kyse vaikeuksista osallistua
yhteiskunnalliseen elaméan samoilla ehdoilla kuin muut. Piriatanniemi 2014, 270.
YK:n vammaissopimuksessa maddritelldan, ettd vammaisiin henkiloihin
kuuluvat ne, joilla on sellainen pitkdaikainen ruumiillinen, henkinen,
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dlyllinen, tai aisteihin liittyvd vamma, joka aiheuttaa sellaisen esteen,
ettd henkilo ei voi taysipainoisesti osallistua yhteiskunnan toimintaan
yhdenvertaisesti muiden kanssa. Vammaissopimuksessa vammainen
ihminen ndhddan nimenomaan oikeuksien haltijana eikd vanhakantai-
sesti ldadketieteellisend ongelmana tai hyvdntekevdisyyden kohteena.
Tama ihmisoikeusperustainen nakdkulma vammaisuuteen ldhtee siitd,
ettd vammainen henkilé on tdysivaltainen yhteisén jdsen ja valintoihin
ja paatoksiin pystyva oikeuksien haltija, jonka asema yhteiskunnassa ei
riipu kenenkddn armeliaisuudesta.?®

Osallisuuden kulttuuri

Vammaisuuden yhteiskunnallisen ldhentymistavan jakoa ympadristolli-
seen ja ihmisoikeusndkoékulmaan vastaavasti Rauhalan holistiseen ih-
miskasitykseen kuuluu situaation jako konkreettisiin ja ideaalisiin kom-
ponentteihin. Edellisid ovat situaatioon liittyvat erilaiset maantieteelliset
olot ja ympadriston ulkonaiset puitteet sekd monet yhteiskunnan ja kult-
tuurin muodosteet. Jalkimmadista puolestaan edustavat arvot ja normit,
henkinen ilmapiiri, koetut ihmissuhteet sekd taide yleensd. Rauhala 2005, 42.
Jotta situaatio olisi taiteesta kiinnostuneen vammaisen ihmisen eldman
laadulle suotuisa, taytyy taiteen ja kulttuuri olla saavutettavaa ja estee-
tontd, niin fyysisesti kuin henkisestikin. Kuten jo edelld todettiin, ihmis-
oikeuksiin ja siihen sisdltyvdan syrjintakieltoon liittyvat esteettomyys ja
saavutettavuus tarkoittavat taiteen ja kulttuurin kentalld paljon muutakin
kuin selkokielisia nayttelyjulkaisuja tai invavessoja julkisiin tiloihin tai
pyoratuoliramppeja museoiden portaisiin.

Rauhalan mukaan ihminen voi olla suhteessa maailmaan ja kult-
tuuriin vain situaationsa kautta. Situaation rakennetekijét saattavat olla
mukana kulttuuriobjektien synnyssa siten, ettd ne joko suosivat tai eh-
kdisevat luovaa toimintaa. Rauhala 2009, 40. Tyjteessakin Idheisten ihmisten
ymmarrys ja tuki on kannustavaa, kun taas heidan pdinvastaiset asen-
teensa useimmiten luovuutta tukahduttavia. Erityista tukea tarvitsevat
taiteen tekijdt ovat monella tapaa riippuvaisia muiden ihmisten avusta ja
asenteista. Jos ympdristdn suhtautuminen heiddn taiteen tekemiseensa
on torjuva ja vahatteleva eika tarvittavia tukitoimia jarjestetd, kdy taiteen
tekeminen lahjakkaallekin erityistaiteilijalle mahdottomaksi. Erityistai-
teessa tarvitaan erityistd tukea.

On selvad, ettd vammaisuus ei ole sairaus, jota pitdisi pyrkiad paranta-
maan. Se, mitd voidaan parantaa, on situaatio. Vaikeakaan vamma ei tee
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eldmasta huonoa tai vdhempiarvoista, kunhan yksilo saa tuntea olevansa
hyvdksytty ja hdnelle annetaan hanen tarvitsemaansa apua ja tukea, oli
kyse sitten asumispalveluista tai taiteen tekemisestd. Jarjestamalla tar-
koituksenmukaista tukea ja muuttamalla yhteiskunnallisia oloja voidaan
vammaisten ihmisten osallisuutta kulttuuriin ja yhteiskuntaan parantaa.
Suurimpana esteend vammaisen henkilon taidetoiminnalle ja erityis-
taidekasvatukselle on usein muiden yhteison jdsenten asennevamma.
Taidekasvattajien on tarkedd tehda kasvatustyotd myos talld saralla ja
herdtelld vammaisten ihmisten arjen ymparistdd ja taidemaailmaa huo-
maamaan taidetoiminnan potentiaali. Vammaisia ihmisid ei saa nahda
vain kulttuurin kuluttajina, vaan my®os aktiivisina kulttuurin tuottajina.
Heilla taytyy olla muun vdeston kanssa yhtaldinen oikeus toimia seka
kuvataiteen harrastajina ettd ammattitaiteilijoina.

Osallisuus on tdrkeda paitsi yksiloille, myos kollektiivisesti, silla ndyt-
taa siltd, ettd osallisuus tuottaa osallisuutta. Rikkoessaan rajoja vammaiset
kuvataiteilijat ja muusikot kyseenalaistavat vallitsevien kdsityksid vammai-
suudesta. Ndin kaikkien erityistd tukea tarvitsevien ja vammaisten hen-
kiloiden osallistumisedellytykset vahitellen paranevat. Xs Piriatanniemi 2014, 291.

Erityistaiteilijoiden ei ole mahdollista toimia itsendisesti taidemaa-
ilmassa. He tarvitsevat tukea paitsi teosten teossa myods ndyttelyiden
jdrjestamisessd, tiedotuksessa ja teosmyynnissd. Ndihin tarpeisiin vastaa-
maan ovat syntyneet eri puolilla Suomea sijaitsevat erityistaiteilijoiden
tydskentely-yhteisot, kuten 90-luvulla perustetut Kaarisilta Nastolassa,
Kirsikoti Lieksassa ja Lyhty ry Helsingissd. Vuonna 2002 perustettiin
Ahti ja Jaana Isomden aloitteesta kehitysvammaisten kuvataiteilijoiden
tyoskentelyd ja taidemaailmanvalloitusta tukemaan Kehitysvammaisten
taiteilijoiden tuki ry eli Kettuki. Himeenlinnasta kasin yhdistys toimii
valtakunnallisesti, pitdd ylld alan kotimaista verkostoa ja kansainvalisid
suhteita, tiedottaa alan tapahtumista ja kartuttaa kehitysvammaisten tai-
teen kokoelmaa. Yhdistyksen yllapitdma taidekeskus jdrjestdd nayttelyitad
ja koulutusta yhteistyossa eri toimijoiden kanssa. Kettukin yli kymmenen
vuoden edunvalvontatyd on varmasti osaltaan vaikuttanut siihen, etta
kehitysvammaisten taide on saavuttamassa tunnustetun aseman osana
kuvataidekenttdd. Tukea ja asennemuokkausta tarvitaan kuitenkin yha.3é

Hyvéna esimerkkind polyttyneiden vammaiskasitysten tuuletuksesta
kdy jo kulttimaineeseen noussut punk-yhtye Pertti Kurikan nimipdivat.
Yhtye on kantaaottavien sanoitustensa, julkisuutensa seka heista kerto-
van Kovasikajuttu-dokumenttielokuvan vilitykselld paassyt viestimaan
ajatuksiaan niin sanotulle vammattomalle suurelle yleisélle. Samalla
yhtye on osoittanut, ettd vammaiset ihmiset voivat tuottaa laajaa kiin-
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nostusta herattavaa kulttuuria omista lahtokohdistaan. Toinen vastaava
kulttuurin raja-aitoja kaatanut populaarikulttuurin esimerkki ldhimennei-
syydestd on Vdhan kunnioitusta -elokuva, joka palkittiin vuonna 2010
Kettuki ry:n myontamalld Vuoden taideteko -palkinnolla. Kyseinen
nuoren, kehitysvammaisen naisen itsendistymisestd kertova elokuva on
Suomen ensimmadinen kehitysvammaisten ihmisten kanssa yhteistydssa
tehty fiktiivinen elokuva. Kehitysvammaiset ihmiset osallistuivat eloku-
van tekoprosessiin aina kasikirjoituksesta nayttelemiseen.

Koska populaarikulttuuri on voimakas mielipiteen muokkaaja, ei ole
yhdentekevdd, missa valossa vammaisuutta esimerkiksi elokuvissa esite-
tdan. Elokuvan historiassa on jatkuvasti esitetty harhaan johtavia tulkin-
toja vammiaisista ihmisistd. ks Rieser2011. Kgsikirjoituksissa ei ole selvdstikdadn
kdytetty vammaisten ihmisen omaa asiantuntemusta, ja vammattomat
ndyttelevat vammaisia roolihahmoija, vaikka vammaisuuden parhaat asi-
antuntijat 16ytyisivdat vammaisten henkildiden joukosta. Kansainvalisen
vammaisliikkeen sloganin vaatimus “Nothing About Us Without Us” eli
ei mitddn meistd ilman meitd olisi syytd ottaa huomioon mydos taiteen
ja valtakulttuurin kentilla.

Haaste kuvataidekasvatukselle

Ihmisoikeusulottuvuuksiin erikoistunut professori Elina Pirjatanniemi
2014, 297 toteaa: “[Sluhtautuminen vammaisuuteen mittaa kdsitystamme
ihmisyydestd.” Se haastaa myos meidat kuvataidekasvattajat kysymadan
itseltdmme, minkalainen on ihmiskasityksemme kasvatustyossa ja min-
kdlaiseen toimintaan se meitd ohjaa. Vammaiset ihmiset muodostavat
maailman suurimman vahemmistdon, noin 15 % maailman vdestosta®?,
joten erityistaidekasvatuksessa ei ole kyse niin marginaalisesta ilmidstd,
kuin helposti ajatellaan ma-271,

Taide on kulttuurimme keskeinen arvovaranto. Taiteen tekeminen
antaa mahdollisuuden viestia ja ilmaista tekijansa tarkeiksi kokemia si-
sdltoja ja merkityksid. Taiteessa ihmisyyden heijastajana on edustettuna
kollektiivinen kulttuuri ja yksilollinen ihminen. Asioiden kasittely taiteen
keinoin voi olla keino parempaan itseymmarrykseen, mutta se voi tuoda
arvokkaan lisdn myos kollektiiviseen kulttuuriin kartuttamalla tietamysta
erilaisten yksildiden tavasta havainnoida ja kasittdd maailmaa. Esimer-
kiksi kehitysvammaisille henkilolle todellisuus saattaa ndyttaytya varsin
erilaisena kuin vammattomalle valtaosalle ihmisistd. Siksi hdnen taiteen-
sa voi avata muillekin ndkyman tdhan mielenkiintoiseen maailmantul-
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kintaan. Vaikka tassakin artikkelissa erityistaidetta kasitelldan yleisella
tasolla, ilmion4, taidetoiminta ja sen seurauksena syntyvat teokset aut-
tavat ndkemdan tekijan persoonana, omana ainutlaatuisena yksilondan,
ei pelkkdna yhden erityispiirteensd, vammaisuutensa, edustajana.

Taidekasvatuksen avulla voimme parhaimmillaan vaikuttaa koko
ihmiseen. Taiteessa aktivoituu luovan toiminnan kautta ihmisen tajun-
nallisuus. Toisaalta fyysisend toimintana taiteen tekeminen voi vaikuttaa
henkilon kehollisuuteen esimerkiksi harjoittamalla hanen motorisia ky-
kyjddn. Situaation kohdalla puolestaan on mahdollista muokata seka yk-
silon kokemusta omasta olemassaolostaan ettd vaikuttaa yhteison asen-
teisiin. Taidekasvatus ulottuukin erityistaiteilijoiden ohjaukseen lisaksi
koko yhteison ja yhteiskunnan kasvatukseen eli tietoisuuden lisédmiseen
ja asenteiden muokkaamiseen erityistaiteilijuudelle suotuisammiksi. Itse-
tuntoa loukkaavia situaatioita voidaan taidekasvatuksessa yrittdd muut-
taa kaikille saman ihmisarvon mukaisiksi. Vaikka kyse on “vain” taiteesta,
voi vaikutus yksilon eldmdan olla suorastaan mullistava. Rauhala 2005 140
korostaa, ettei muutosten aina tarvitse olla suuria ja dramaattisia, silla
holistisen ihmiskdsityksen mukaan situaationaalisessa saatopiirissa kaikki
tapahtumat lapdisevat toisensa ja resonoivat toistensa kanssa. Niinpa
pienikin alkuvirike suotuisaan suuntaan voi olla sysdys kokonaisuuden
myénteiselle kehitykselle. Lisdksi jokainen parannus situaatiossa savyt-
tdd suotuisuudellaan myos toisia situaation komponentteja, koska sen
lasndolo saa aikaan positiivista oman tilanteen tulkkautumista.

Taide ja kasvatus suotuisan maailmankuvan tukena

Rauhalan holistiseen ihmiskasitykseen liittyy ajatus ihmisestd epatdy-
dellisend ja kehittyvdnd sekd aktiivisena, omaa eldmdansd hallitsevana
ja omia kykyjddn kehittdmddn pyrkivdna toimijana, ei passiivisena kas-
vatuksen kohteena. Tahdn katsantotapaan liittyy usko ihmisen yksilolli-
syyteen ja ainutlaatuisuuteen seka hanen sisdisiin voimavaroihinsa ja jat-
kuvaan haluunsa kehittyd. Rauhala on useissa julkaisuissaan korostanut,
ettd ihmistd voidaan ymmadrtdd, auttaa ja hdanen kasvuaan tukea vain,
jos hdnet ndhddan ainutlaatuisena persoonana, jolla on oma eldmadnhis-
toriansa ja subjektiivinen maailmankuvansa.

Rauhalan 2095 1" mykaan maailma merkitsee ihmiselle sitd, mitd héan
kokee. Rauhala ndkee taiteen ja kasvatuksen mahdollisuudet ihmisen
kokemisen kehittamisessa merkittaving, ja siksi myos taidekasvattajan
vastuu on suuri. Kasvattajan ammattitaidoksi han katsoo kyvyn valita ja
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aktualisoida ne ymmartamisyhteydet, joiden avulla kehkeytyvat merki-
tyssuhteet kiinnittyvat jo olemassa olevaan maailmankuvaan. Rauhalan
mukaan olennaista kasvatustapahtumassa on eri tavoin harjoitettava
kokemisen viljely. Se tapahtuu merkityssuhteita synnyttden ja niiden
keskindistd harmonista koordinoitumista edistden. Kasvatuksen tavoit-
teena on sellainen maailmankuvan tdaydentdaminen ja laadullinen rikas-
taminen, ettd se takaa kussakin eldmanvaiheessa siind eldvdlle ihmiselle
mahdollisimman hyvat valmiudet seké yleisen elaméntaidon. Mt186-189.

Erityistaidekasvatuksen kontekstissa eldmaéntaitoja voidaan pyrkia
parantamaan taiteellisen sivistymisen kautta, mika tarkoittaa, ettd ih-
miselld on mahdollisuus taiteen keinoin oman potentiaalinsa tdyttami-
seen yksilollisend persoonana ja yhteisonsa eli kollektiivisen kulttuurin
jdsenend. Taidekasvattajan tehtdva on raivata esteitd yksilon henkisen ja
taiteellisen kehittymisen tieltd.3® Taide voi mahdollistaa vammaiselle ih-
miselle dialogisen suhteen maailman kanssa. Oman tekemisensa kautta
han voi olla aktiivinen taidemaailman kansalainen, luova toimija, ei vain
kulttuurin vastaanottaja. Taidetta tekevd ihminen aivan konkreettisesti
osallistuu maailmaan ja kulttuuriin, luo sitd uudelleen.®

Voimaannuttavan kasvatusajattelun ytimessa on pyrkimys paitsi se-
littdd ja ymmartda yhteiskunnallisia ilmi6itd, myos halu toimia yhteiskun-
nallisen tasavertaisuuden ja oikeudenmukaisuuden puolesta. Erityistai-
dekasvatuksessa tama merkitsee erityistd tukea tarvitsevien henkildiden
autonomian ja vapauden lisddmistd kulttuurikentdlld sekd tukahdutta-
vien olosuhteiden tunnistamista ja niiden vastustamista. Emansipatori-
nen pyrkimys ei ole vain taustalla vaikuttava periaate, vaan konkreet-
tisesti lasnd kaikessa toiminnassa. Freireldisen pedagogiikan mukaisesti
erityistaidekasvatuksessa pyritddn turvaamaan jokaisen oikeus ohjata
omaa eldmddnsad ja toimia yhteistydssa toisten kanssa. Tallin sortona
ndhddan tilanteet, joissa ihmistd estetddn tavoittelemasta asemaa itse-
ndisend ja vastuullisena persoonana. freire 2005; Paakkari 2011.

Tasa-arvoa ja oikeudenmukaisuutta tavoiteltaessa on hyva muistaa,
ettd yhdenvertainen kohtelu ei tarkoita sitd, ettd kaikkia ihmisiad pitaisi
kohdella kaikissa tilanteissa samalla tavoin. Pdinvastoin, yndenmukaisuus
edellyttdd usein aktiivisia tukitoimia, jotta samat toimintamahdollisuudet
olisivat kaikkien ulottuvilla. Vammaiset ihmiset muodostavat yhteiskun-
nallisen ryhman, jota yhdistdd kokemus jonkin asteisesta syrjinndsta.
Eri tavalla vammaisten henkildiden kohtaamat osallisuuden esteet ovat
kuitenkin erilaisia. Piriatanniemi 2014, 280, 283. \/3jkka taustalla vaikuttaisi sama
lahtokohta eli vaikeus osallistua yhteiskunnalliseen elamaan samoilla eh-
doilla kuin muut, kdytannon toiminnassa tarvittavat ratkaisut ja asiantun-

lhmisarvoinen taide 17



118

temus edellyttavdt kunkin persoonan tilanteeseen ja yksildlliseen tuen
tarpeeseen perehtymista.

Taiteellisessa prosessissa tekijd ilmaisee sisdistd maailmaansa te-
ostensa avulla. Taide voi antaa ddnen tai kommunikaatiotavan niille,
joilla muutoin on rajoittuneet mahdollisuudet viestid ajatuksistaan tai
vaikeuksia tulla nahdyksi ja kuulluksi yhteiskunnassamme. Kuvan teke-
minen voi auttaa ihmistd l6ytdamddn tukahtuneet tunteensa ja sisdisen
maailmansa, jota on usein vaikea tavoittaa puhutun kielen avulla. Vaikka
tdssd artikkelissa on erityistaidetta kasitelty pitkalti ihmisen maailmanku-
vanmuodostuksen ja hyvinvoinnin kannalta, erityistaide on myos luovaa
toimintaa, jossa taiteella on itseisarvo. Erityistaidetoiminta ja -kasvatus
sekoitetaan usein virheellisesti taideterapiaan. Vaikka laajasti ajatellen
kaikki taiteellinen toiminta voidaan ndhda terapeuttisena ja varsinkin
erityisryhmien ollessa kyseessa taiteen hyvinvointia ja itseymmarrysta
lisddvat aspektit korostuvat, erityistaidetoiminnan lahtokohdat ja tavoit-
teet eroavat ratkaisevasti terapiasta, jossa tavoitteena on paitsi ihmisen
kokonaisvaltaisen kehittymisen tukeminen my®&s korjaaminen.

Meissa kaikissa on samaa se, ettd olemme kaikki erilaisia, eika ku-
kaan meista parjdisi koko eldamaénsa yksin. Tarvitsemamme tuen laatu
ja mddra vain vaihtelee. Taidekasvattajien tarked tehtdva on puolustaa
tasa- ja ihmisarvoa oman oppiaineemme vilitykselld ja sen kontekstis-
sa. Toiminnan suuntaamisen lisdksi tdma tarkoittaa herkkyyttd ldhettd-
miemme viestien sisdllolle, silld kuvakulttuureihin katkeytyy voimakas
vaikuttamisen vadline. Pyrkimys sosiaaliseen oikeudenmukaisuuteen ja
tasa-arvoiseen taidekasvatukseen edellyttdd myos halua tuoda ammat-
titaitoisesti toteutettu taidekasvatus kaikkien ulottuville.

Taidekasvatuksen ja erityistaiteen suhde ei kuitenkaan ole ongelma-
ton. Koska erityistaiteen yksi tarked tavoite on ddnen antaminen erityis-
td tukea tarvitseville henkildille, visuaalista “pddlle puhumista” yritetddn
usein valttda kdyttamalla ei-opettavaa ldhestymistapaa varsinkin aikuis-
ten tydpajaohjauksessa. Pyrittdessa ammattimaiseen erityistaiteeseen
kansainvdlisena toimintakenttdnd ja taidekontekstina on outsider-tai-
demaailma, jossa vallitsee erityinen outsider-estetiikka. Tdman nako-
kulman mukaan erityistaiteilijoiden taideilmaisussa on jotain erityisen
puhdasta ja autenttista ja siksi kiinnostavaa, jonka kulttuurin valtavirtaa
pdin tyontdva ja yhdenmukaistava eli sopeuttava taidekasvatus voi tur-
mella. Erityistaideohjauksen luonteeseen vaikuttaa ajatus siitd, ettd tai-
dekasvatus edustaa perimmiltddn dominoivaa valtakulttuurista ajattelua,
joka voi peittdd alleen vammaisen taiteilijan ddnen ja estda kulttuurisen
dialogin syntymisen.
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Erityistaidetoiminnassa taidekasvattajalta vaaditaan erityistd herk-
kyyttd erityistaiteilijan tahdon kunnioittamiseksi, varsinkin jos henkilolla
on vaikeita toiminta- tai kommunikaatiorajoitteita. Taidekasvattajan rooli
erityistaidekasvatuksessa on ohjata ja opastaa, ei mddratd ja pdattaa
erityistuen tarvitsijan puolesta. Samoin mahdollisen avustajan tehtéva
ei ole suorittaa ja tehdd, vaan mahdollistaa tuentarvitsijan itseldhtdinen
tydskentely. Pddtantdvallan ja vapauden omaan ilmaisuun taytyy sailya
erityistaiteilijalla itselldan.

Kehitysvammaisuuteen yleisesti liittyy jonkinasteisia vaikeuksia oman
toiminnan ohjauskyvyssd, minka seurauksena kehitysvammaiset henki-
|6t ovat tottuneet ottamaan vastaan ohijeita ja ohjausta muilta. Heidan
sosiaalista kanssakdymistdadn leimaa usein miellyttamisen halu. Tallai-
sessa asetelmassa toimiminen vaatii taidekasvattajalta hienovaraisuutta.
On arvokasta kunnioittaa yksilollisid eroja eikd opetuksella paimentaa
kaikkia noudattamaan samoja ajatuskulkuja ja ilmaisutapoja. Pidattayty-
minen totuttujen kuvanrakennuskonventioiden opettamisesta ja keskit-
tyminen yksiléiden omasta kokemusmaailmasta ja esteettisestd mausta
kumpuavan taideilmaisun tukemiseen voi edistda erityisryhmien kult-
tuurista omadanisyyttd, silld erityistaiteilijan kasitys tavoiteltavasta loppu-
tuloksesta ja onnistuneesta teoksesta ei valttamatta vastaa vakiintuneita
taidekasityksid.

Erityista tukea tarvitsevilla henkiloilld on oikeus tehda taidetta ja ke-
hittyd taiteilijana omalla tavallaan, omista tarpeistaan, havainnoistaan ja
tulkinnoistaan kasin, eikd muiden ihmisten taidekasitysten maaraamista
lahtdkohdista. Kun vammainen henkild toimii omassa eldmismaailmas-
saan ja vastaa sielld esiintyviin haasteisiin omilla taiteellisilla keinoillaan,
syntyneet vastaukset ovat kiistatta kulttuuria ja taidetta. Tuetussa tai-
detyoskentelyssd on tarkedd kunnioittaa oikeutta erilaisiin esteettisiin
kasityksiin, silld ndin varmistetaan paitsi yksilollisyytta kunnioittava ilma-
piiri my0s tuotosten taiteellinen kiinnostavuus. Tallainen ldhestymistapa
ei kuitenkaan saa johtaa taidekasvatuksen ja -opetuksen epddamiseen
eritystd tukea tarvitsevilta henkiloilta. Taidekasvatus ei voi olla heille es-
teellinen ja tavoittamaton kulttuurin saareke — se on vdyld osallisuuteen.

Lopuksi

Kasvatuksen yhtend tdarkednd tavoitteena voidaan pitda toiminnallista
sivistystd, joka merkitsee ensisijassa ihmisten voimaannuttamista. Sen
pddmaddrdnd on tietojen ja taitojen ohella saada ihmiset itse ymmarta-
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Katso kriittisesta pedago-
giikasta esimerkiksi
Giroux & Mclaren, 2001
ja radikaalista kasvatuk-
sesta Suoranta, 2005.
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mddn omaan eldmddnsd vaikuttavia valtasuhteita ja toimimaan tilan-
teensa parantamiseksi. Téllaisella sivistysajattelulla on vahva perinne
suomalaisessa kansakoululaitoksessa, myohemmin peruskoulussa seka
maamme vapaan sivistystyon kentdlld. Yhteiskunnallinen tasa-arvo pe-
rustuu ajatukselle, jonka mukaan perhetausta ja varallisuus eivdt saa
madritelld mahdollisuuksia koulutuksen hankkimiseen. Vaikka valta-
osalla koulutuksen tasa-arvo nyky-yhteiskunnassa toteutuisikin, aina on
olemassa yksilollisia syitd ja erityisryhmid, jotka ovat vaarassa syrjdytya
koulutuksen ja sen myotd tdysipainoisen osallisuuden ulkopuolelle niin
taiteessa kuin muillakin yhteiskunnan alueilla.

Lauri Rauhalan 2009118 mykaan maailmassa erilaiset epasuotuisat tilat
tarjoavat konteksteja, jotka yhteisoissa tulkkiutuvat muutostarpeiksi ja
sen myotd korjaavaksi kdytannon toiminnaksi. Erityistaiteen ilmididen
nousu taidemaailman ja taidekasvatuksen keskusteluun ja toimintaan
voidaan osittain tulkita tallaiseksi epakohtien aiheuttamaksi toiminnan
aktivoitumiseksi. Rauhalan ajattelussa on helppo ndhda yhtymadkohtia
freireldiseen “sorrettujen pedagogiikkaan” sekd laajemmin kriittiseen
pedagogiikkaan ja radikaaliin kasvatukseen*°. Rauhala ottaa maltillisesti
mutta syvdluotaavasti kantaa useisiin yhteiskunta- ja kulttuurifilosofisiin
ongelmiin. Han on monissa kirjoituksissaan asettunut puolustamaan
yksion vapautta ja pyrkinyt riisumaan niitd henkisida pakkopaitoja, joil-
la ihmisyyttd kahlitaan. Kasvattajien suhteen hadn korostaa vastuuta ja
eettistd valveutuneisuutta muita ihmisid kohtaan. Hinen mukaansa yh-
teiskunnassamme tarvitaan kasvatusta, joka kannustaa ihmisid kasvatta-
maan itsensad aidosti yksilollisiksi persooniksi. Lehtovaara 2007, 608.

Vaikka tdssa artikkelissa Rauhalan ajatuksia on tarkasteltu erityistai-
teen kontekstissa, niilld on huomattavasti laajempi heijastuspinta, kun
pohditaan kasvatuksen demokratiaan ja sosiaaliseen oikeudenmukai-
suuteen liittyvid kysymyksid yhteiskunnassamme. Kasvatus yllapitda
kulttuurin rakenteita ja instituutioita, mutta voi myds muuttaa niitd. Sen
avulla voi kyseenalaistaa ja purkaa yhteiskunnassa ylldpidettyja taantu-
muksellisia arvoja ja stereotypioita liittyivat ne sitten seksuaalisuuteen,
yhteiskunnalliseen asemaan, etniseen taustaan tai vaikkapa vammai-
suutteen. Silloin kun taidekasvatuksen taustalla vaikuttava ihmiskasi-
tys on holistinen, kasvattaja ei tyydy tarjpamaan vain oman aineensa
oppisisdltdjd, vaan huomion kohteena on koko ainutlaatuinen ihminen
eldmantilanteineen ja ymparistdineen.
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Minna Haveri on nykykansantaiteesta vuonna 2010 viitellyt taidekasvattaja, tutkija ja
kulttuurin sekatyoldinen. Han on laajasti kiinnostunut taidemaailman marginaaleista ja
haluaa sekd tutkimus- ettd opetustydssddn edistdd tasa-arvoa ja sosiaalista oikeuden-
mukaisuutta taiteen ja kasvatuksen kentilld. Haveri opettaa muun muassa erityistai-
de- ja yhteisotaidekasvatusta Aalto-yliopistossa ja toimii Kettukin eli Kehitysvammaisten
taiteilijoiden tuki ry:n hallituksessa. Hanen suosikkiliikkeensa kohottaa suupielia.
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Jouni Kiiskinen

Taidon kohta
— Pohdintoja koulusta ja ihmiseksi tulemisesta
Touko Voutilaisen ajatusten kanssa

Puhe “asiaproosan” ja kaunokirjallisen tyylin vastakohdasta on perusteellinen
erehdys. Kysymys ei ole tyylistd vaan asiasta. Jos on kuvattava suviyén yksindisessd
kulkifassa synnyttdmdt tunnelmat ja ajatukset, niin on télle kuvaukselle asetettava
juuri samat kielellisen tarkkuuden ja totuudellisuuden vaatimukset kuin jos on
kuvattava kesdoiden valoisuuden vaikutus kevétvehndn kasvuun. Ero on siind,

ettd ihmisen ulkopuolisista asioista on helpompi kirjoittaa kuin hénen sielullisista
liikahduksistaan. Touko Voutilainen

Lainaan saman katkelman, jonka Kari Rydman on blogikirjoituksessaan
Suurmiehet ovat pienid tapellessaan nostanut esille sadstamdstddn padi-
vaamattomasta lehtileikkeestd. Tama saatelkoon meidat tarkastelemaan
Touko Voutilaisen (1918-1991) ajatuksia ja ajattelutapaa, joita vasten
pohdin, mita taidekasvatus télle pdivalle voisi olla. Kokonaishahmotuk-
seni edustaa edelld mainittua sielullista liikahdusta tai oikeastaan sen
edellyttdmda kenttdd, johon asettuvat niin ihmiskasitykseni, taidekadsi-
tykseni kuin myds kasitykseni koulusta puitteena toiminnalle, jota kut-
summe kasvatukseksi. Tekstini aukkoisuus jdttdd toivoakseni tilaa lukijan
omalle ajattelulle ja mahdollisuuden vertailla kasvatusnakemystaan, joka
kullekin on omasta kokemushorisontista esiin hahmottunut. Luon ensin
lyhyen katsauksen omaan kokemushorisonttiini.
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Kokemuksellinen kosketuspintani aiheeseen

Koulukokemukseni taidekasvatuksesta olivat hyvid, kuten monella
muullakin kuvataideopettajaksi paatyneelld. Kouluaikaani ala-asteelta
lukioon leimasi toisaalta myds ajoittainen ankeus koulukiusaamisineen
ja pitkdstymisineen. Kaikesta huolimatta yritin muiden kohtalotovereide-
ni mukana omaksua péaalle vydryvaa sirpaleista tietomassaa. Erityisesti
yldasteella hammennys tiedon omaksumisessa korostui, kun kaikki eri
aineiden opettajat tuntuivat pitdvdn omaa oppiainettaan ja siihen si-
sdltyvdd maailmankatsomusta tarkeimpand mitd olla saattoi. Tdma oli
tietenkin nuoren ihmisen nakdharhaa, joka syntyi, kun opettajat paneu-
tuivat asiaansa ja heistda nakyi oppilaille vain opettajuus. Taman kaiken
keskellda kuvaamataito nousi tarkedksi didinkielen rinnalla. Ndiden avulla
saattoi ajatella tietylld tavalla ja yrittdd hahmottaa maailmaa (todellise-
na ja kuviteltuna) kokonaisuudessaan, ei vain tiedonalan tarjoamasta
perspektiivista.

Keskityn kirjoituksessani taiteen ja taidon opettamisen kohdan hah-
motteluun kouluopetuksessa. Kohdalla tarkoitan teoreettisesti hahmot-
tuvaa topologista risteystd, jossa taide ja taito yhdistavat ihmiskasityk-
sen, opetussuunnitelman ja kasvatuskdytannon erillisind hahmottuvia
matriiseja.

Kasvatusta ja erityisesti kasvatuksen teoriaa koskevissa keskusteluissa
kasvatus ndyttdisi ikddn kuin toteutuvan rikkumattomassa rauhassa, kas-
vattajan ja kasvatettavan valisessa dialogisessa suhteessa, joka mahdol-
listaa muun muassa herkat kasvun tapahtumaa ennakoivat sielunliikah-
dukset ja niiden tunnistamisen. Realistisempaa lienee kuitenkin tilanne,
jossa ensin olisi opittava Ioytdmaan ja sailyttdmdan rauha ja vasta tdman
jdlkeen tulee mahdolliseksi ajattelun taitojen tdysipainoinen kehittymi-
nen. Sama edellytys ajattelun taidossa harjaantumiselle on ndhdakseni
tavoitettavissa myos tydeldmadssd, jonka peleihin ja mitta-asteikkoihin voi
kadottaa ajattelevan varsinaisen itsensa.

Haluan seuraavaksi nostaa esiin ajattelua ja esikuvallisia tuokioita
erddn ilmeisen huumorintajuisen ja ajattelussaan tasmallisen ihmisen
tien varrelta.

Touko Voutilaista pidetddn luokattoman ja kurssimuotoisen lukion
isdna Lampinen 2008, 48 | jsiksi Touko Voutilainen oli keskeinen kehittéja
periodi-jdrjestelman kehittamisessa ja tarked aloitteentekija yhtendiskou-
lukokeilun takana. Yhtendiskoulusta minulla ei ole kokemusta, kavin
peruskoulun, mutta luokattoman lukion sain kokea yhdeksénkymmen-
taluvun puolivalissd. Kokemukseni lukiosta olivat rohkaisevia laitosmai-
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sen peruskoulun jdlkeen. Oli ihmeellista, kun saattoi valita kuvataiteen
valinnaisen kurssin, jossa saatettiin tehda vain yksi ainoa ty6. Nostan
taman esiin siksi, ettd tuolla kurssilla sain voimakkaan kokemuksen ku-
van tekemisestd. Kokemuksen merkityksen oman ajattelun kehitykselle
hahmotin vasta my6hemmin reflektoidessani polkuani kuvataideopet-
tajaopintoihin.

Kyseisella kurssilla piirrettiin ohutkarkisella tussikynalld isolle paperil-
le kuva mallikuvan pohjalta. Kuvaa raapustettiin muutama tunti kerral-
laan viikosta toiseen. Tyoskentelyn edetessa aika alkoi saada uudenlaisia
merkityksia: arkipdivien jatkumossa patkiksi (oppitunneiksi) pilkottujen
ajanjaksojen keskelle piirtyi kokemuksessani ajan punainen lanka. Lop-
putuloksena syntynyt mustavalkoinen tussityd kokosi yhteen jokaisen
matkalla tokétyn pisteen ja vedetyn viivan. Tydn hidas kehkeytyminen
opetti minulle, kuinka taideoliot syntyvdt maailmaan, vaikken tapah-
tumaa tuolloin osannutkaan ndin nimetd. Materiaalit ja yksittdiset teot
kokoontuivat yhteen, lopullinen teos oli enemman kuin osiensa summa.

Taman kaltaisen muistelun siivittdmana olen lukenut Touko Voutilai-
sen kirjoituksia ja hdnesta kirjoitettuja tutkimusteksteja. On ollut hyvin
kiinnostavaa kurkistaa ajatteluun, jossa edelld kuvatun kaltaisille koke-
muksille on tietoisesti rakennettu puite opetussuunnitelmatasolla. Nah-
dakseni Voutilaisen ajattelun monipuolisemmin olen tutustunut myos
Leena Syrijdlan (1990) tutkimukseen Touko Voutilaisesta ajattelijana ja
rehtorina. Syrjdldn tutkimus on hyva ldhde Voutilaisen ajattelutavan hah-
mottamiseen ja rikas lukukokemus useine suorine lainauksineen Vouti-
laisen haastatteluista. On ollut kiinnostavaa tutustua Touko Voutilaisen
kirjoittamiin koulutuksen jarjestamistd koskeviin julkaisuihin Veutilainen etal.
1990 seka Voutilainen 1986 salc 3 erityisesti hdnen pakinakokoelmaansa Kevytmie-
lisesti vuodelta 1965, jota voin suositella ldmpimasti.

Yhtendiskoulun tunnelmiin olen pédssyt Kari Rydmanin verkkosivuil-
la julkaistun Muistoja nuoruuden korkeakoulusta -kertomuksen kautta.
Korkeakoululla tdssa viitataan Helsingin Yhtendiskouluun, joka Rydma-
nin kertomuksesta pddtellen toimi opinahjona myds aikuisille. Kerto-
muksen kautta muodostuva kuva synnytti innostavia pohdintoja koulun
mahdollisuuksista. Nykyinen peruskoulua koskeva keskustelu tuntuu
hyvin etdiseltd verrattuna yhtendiskoulusta syntyneeseen kuvaan. Ryd-
manin kertomus havahduttaa ajattelemaan, kuinka eldmanilo ja eldva
vuorovaikutus voisivat entista vahvemmin juurtua koulun kaytantoihin
ihmisystavallisen suunnittelun kautta.
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Touko Voutilaisen ajattelun piirteitd

Sind olet hdyld, sanoa tokaisi Petteri minulle aivan arvaamatta.

— Mikd? Kysyin mind luullen erehtyneeni.

— Héyld. Olet hoyld, et hdynd, vaikka voisit kylld olla sekin, jatkoi Petteri, joka
yleensd unohti hyvdt tavat aina keskustellessaan minun kanssani.

— Selitdhdn tarkemmin, miksi mind olen héyld, pyysin.

— Héyld ottaa vain pinnasta, ja siitikin ohuelti, sanoi Petteri. Sind olet liséksi
tylsd kuten hoyldt ovat melkein aina. Terd ei ole oikein asennettu, ja
lastut tukkivat aukon, niin ettd sitd téytyy yhtenddn sorkkia auki tikulla tai
rautanaulalla. Veutilainen 1965, 163.

Voutilainen kuvailee omaa ajatteluaan pakinaksi kirjoittamassaan keskus-
telussa alter egonsa Petteri Pulmalan kanssa. Pakinan lopussa hén toteaa
Petterin olevan sorvi, jota Petteri itse piti hienoimpana puutydkaluna.

Leena Syrjdld kuvaa tutkimuksensa haastatteluaineiston pohjalta
Voutilaista ajatteliana muun muassa idearikkaaksi, tasmalliseksi, intuitii-
viseksi ja luovaksi Svridld 1990.87.91 Tgsmdllisyytta lukuun ottamatta listaus
kuulostaa osoittavan melkein kehen tahansa taiteen kanssa tekemisissa
olevaan. Ndhdadkseni tasmallisyys on kuitenkin tdssa kohden merkitta-
va lisdys, ja se taivuttaa luovuudenkin merkitykseen, jossa uudet ideat
saatetaan harkiten toteuttamiskelpoiseen muotoon ja sovellettavaksi
kdytantdoon.

Luovuus ei ole Voutilaisen kohdalla irti sosiaalisesta todellisuudes-
ta, kuten sanan tavallisessa, yksilon arkiseen puuhasteluun liittyvdssa,
merkityksessd. Voutilaisen luovuus koskettaa valtakunnallisia koulujar-
jestelmid, minka edellyttamaa ajattelun taitoa en osaa kuvata siten, etta
se tulisi Voutilaisen omia kirjoituksia ja lausuntoja paremmin esille. Sa-
nottakoon, ettd Voutilainen itse ei pitanyt sanasta luovuus, varsinkaan
itseddn koskevissa arvostelmissa. Han itse luonnehti itseddn ennemmin
teoreetikoksi tai kasiteanalyytikoksi Syriét 1990, 85

Rydman muistelee Eino S. Repoa, joka oli luonnehtinut Voutilaista
seuraavasti:

[Nimimerkkil Humanisti, jonka juhdat IGhtevdt laiskasti sanojen auraa vetdmddan,
mutta jatkavat sitten jdrkdhtdmdttémdsti eteenpdin kédntden syvdd, suoraa,
logiikkaa vdlkkyvdd viilua.

Voutilaisen ajattelussa leimallinen analyyttisyys ndyttdaytyy myés Vou-
tilaisen tavoissa opettaa. Voutilainen toimi urallaan rehtorin tehtévien
lisdksi historian opettajana, mutta oli kiinnostunut laajasti myds muiden
aineiden opettamisesta Sridld 199069 Syriglan mukaan Voutilainen oli opet-
tajana lapsikeskeisyyden sijaan asiakeskeinen: oppimisen tavoitteena ol
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asioiden ymmartaminen ja syy-seuraussuhteiden hahmottaminen Mt
Rydman kertoo muistelmissaan, kuinka yhtendiskoulun opettajat saat-
toivat siirtyd opettamaan muita aineita ja heista kehittyikin Rydmanin
sanoin “melkoisia polyhistoreita”. Rydman toteaa, ettd yhtendiskoulun
opetustavoissa juuri asian sisdllon uudelleen arviointi toi mukanaan
my®ds tarvittavat pedagogiset ratkaisut.

Asiakeskeinen tutkiva opetustapa saattaa tuoda mieleen epdilyja
siitd, kuinka opetustilanne pysyy opettajan hallinnassa. Tassd nékisin
tarkednd katsoa Voutilaisen antamaa esikuvaa kokonaisuutena. Tallai-
nen opetustapa oli ndhddkseni sidoksissa muun muassa Voutilaisen
persoonaan ja taitoon hdnen toteuttaessaan opettajan performatiivista
roolia. Syrjalan 9% ¢ mukaan Voutilainen toimi kurinpidon kannalta
huomaamattomasti ja onnistui luomaan luokkaan rauhallisen ilmapiirin.
Syrijdlan mukaan huumorin vilielemiselld oli tdssa avainasema M. Ope-
tustavoiltaan Voutilainen oli tdman pdivan vaatimusilmapiiriin verrattuna
ndenndisen perinteinen. Han suosi opetuksessaan luennointia ja eldvda
kerrontaa M. Olisikohan opettajankoulutuksessa ja opiskelijavalinnoissa
syytd ottaa entistd painokkaammin huomioon huumorintaju ja tarinan-
kerrontataidot, varsinkin nyt, kun vuodelle 2016 suunnittelussa olevat
perusopetuksen kuvataiteen opetussuunnitelman perusteet povaavat
opetuksen muuttuvan tutkivaksi ja ilmiokeskeiseksi.

Voutilainen oli seka ajattelijana ettd opettajana todellisuuden tieteel-
liseen ja analyyttiseen tutkimiseen suuntautunut arvorealisti. Arvorealis-
mi on kasittadkseni tutkimista edellyttava tapa suhtautua arvoihin: arvot
ovat perdisin todellisuudesta, ja niistd voi pdastd tutkien selvyyteen.

Osmo Lampinen 2998 48 toteaa koulun eettisen kasvatuksen askar-
ruttaneen Voutilaista ldpi tdamdan eldaman. Voutilaisen suhdetta arvoihin
voitaneen pitdd tutkimusorientoituneen kasvatustavan perustana.

Arvorealismin mukaan olemassa olevat yksilésta rippumattomat ar-
vot voidaan asettaa hierarkkiseen jarjestykseen tampinen2008,48 T35 ajatus-
ta vasten voidaan ajatella myos ihmista koskevia velvollisuuksia ihmiseksi
tulemisen ja ihmisend olemisen ehtoina ks Weil 2007,

Tdssa hahmottuu tietty ihmiseksi tulemisen tapa, jota Voutilaisen
ndkemyksen mukainen koulu voisi tukea. Tietenkin ihmisyys, johon ndin
orientoituneen koulun kautta synnytddn, on myds laadultaan erityinen.
Tdssa hahmottuva kasitys ihmisestd on luonteeltaan selvasti velvoittava,
yhteisoon erityiselld tavalla sitouttava ja tutkimuksen kautta hahmottu-
vaan arvoperustaan ankkuroiva.

Voutilainen sitoutui ajattelijana kdytantoon. Han panosti kdytannosta
esiin nousseisiin ongelmiin ja niiden ratkaisemiseen. Syrjdld toteaa Vou-
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tilaisen opettaneen myds tyotovereilleen, ettei olemassa olevaan tulisi
tyytyd vaan tulisi aina ajatella, voisiko asian tehda toisin — paremmin.
Syrijéld 1990, 92.

Sama kriittinen ja kehittavd asennoituminen Voutilaisella oli my&s
koulua kohtaan. Voutilaisen arvorealismi ndkyy hdnen tavassaan kuvata
kasvatuksen tavoitteita:

Kasvatuksen tavoitteet téytyy asettaa niin universaalisesti, etteivdt ne missddn

vaiheessa ole ristiriidassa minkddn inhimillisesti hyvdéksyttdvén eldmdn tarkoituksen
kanssa. Syrjdla 1990, 115; Lampinen 2008, 49.

Koulua kohtaan asetettavaan kysymykseen, miksi se on olemassa, voi-
daan ndin ldhted etsimadn vastauksia hyvinkin perustavalta tasolta — ih-
miseldman tarkoituksesta. Minka tarkoituksen mukaisia kasvatustekoja
koulu ylldpitad? Tdta voidaan ajatella myds kokonaisuuden osan kautta:
miksi koulussa opetetaan kutakin ainetta? Mita taidekasvatusteolla tar-
koitetaan? Mihin se suuntaa? Minka tarkoituksen mukaisia taidekasvat-
usteot ovat? Voutilaisen mukaan “kasvatuksen tavoitteet seuraavat siitd,
mitd tarkoituksia ihmiseldmalle yleensd annetaan, minkalaista ihmiseld-
mé&a pidetdan arvokkaana” Syridd 1990, 115,

Kasvatus on Voutilaisen mukaan teko, jolla on tietty tarkoitus. Vou-
tilainen korosti, ettd opetuksen lisdksi myds opiskelussa tuli korostaa
padmadadratietoisuutta. Voutilaisen mukaan tédstd seurasi myos opetuksen
“elavyys”, kun opetettavasta tietoaineksesta analysoitiin esiin sen tarkoi-
tus. Syrjalad 1990, 132-133.

Toisin sanoen téssa voisi olla myds perustavanlaatuisena pyrkimyk-
send tunnistaa itsessd, omassa ajattelussa ja eldmantavassa oleva “juoni”
ja paasta ymmarryksen lisddntymisen kautta tietoiseen suhteeseen sen
kanssa. Voutilaisen opetustavassa tiedon analysoiminen oli sosiaalinen
tapahtuma ja ndkdékulmien moninaisuudella oli ilmeisen suuri rooli
ymmadrryksen syntymisessd. Juoni, tai Voutilaisen sanoin tarkoitus, on
ndhdédkseni sama ilmio, jota fenomenologisessa ajattelun perinteessa
kutsutaan intentionaalisuudeksi. Maurice Merleau-Pontyn mukaan in-
tentionaalisuus kdy ihmisessa juuriin asti: kognitiiviseen elamdan, halui-
hin ja havaintoihin Prevfus 199 Tarkoitusten analyysin voikin ndahda hyvin
yleiseksi radikaalin kasvatuksen menetelmaksi.

Kouluun sitoutuneiden tarkoitusten tunnistamisen ja ennakkoluulot-
toman muuttamisvalmiuden taustalla Voutilaisella oli kyky ymmartaa
nditd hyvin kokonaisvaltaisesti. Tassd kohtaa on syyta siirtyd tarkastele-
maan arvoa, joka toisaalta antoi Voutilaiselle avaimet instituutiokriittisyy-
teen, toisaalta asetti myos hanen ihannekoululleen ja ihmiskdsitykselleen
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tarkoituksen. Tama tarkoitus oli Voutilaiselle totuus. Siihen pyrkimisen
asennetta voidaan kutsua totuudellisuudeksi ja siihen pyrkimisen kdy-
tantoa filosofiaksi.

Kasitteitd Uuden taidekasvatusliikkeen kayttoon

Sarjasta Petteri Pulmalan lokakuisia ajatuksia:

On olemassa ulkonaisia merkkejé, oireita, joiden perusteella voi uumoilla,
milloin ihminen puhuu todellisesta asiasta, milloin vain omista taikka toisten
mielipiteistd.ldin mukana nditd merkkejé oppii tulkitsemaan, jos oppii. Kaikki
eivdt ndytd oppivan.

Puheen sointi, se paljastaa paljon. Milloin sana sattuu oikeaan asiaan, se

heléhtdd toisin kuin jos se menee ohi taikka kolahtaa vain asianomaiseen
jtseensdi. Voutilainen 1965, 46.

Sarjasta Eldmdnfilosofisia keskusteluja:

Eldmdntaidon perusongelma on seuraava: Kuinka eldd jokainen yksityinen
pdiivad niin kuin se olisi koko eldmd, sanoi Petteri. Tdmd tarkoittaa sitd, ettei se
mité teen ténddn taikka huomenna, saisi olla pelkdstddn ylihuomista varten,
vaan ettd jokaiseen pdivddn téytyisi sisdltyd jotain lopullista tdyttymista.
Yhtddn pdivad ei siis saisi uhrata pelkdstddn tulevaisuudelle. Mutta toisaalta
on tietysti siten, ettd jos emme huolehdi tulevista pdivistd, ne muodostuvat
ikaviksi. Tulevaisuuden rakentaminen uhraamatta sille nykyisyyttd, siind on
eldmdnfilosofian peruskysymys.

— Ja mikd on sen kysymyksen ratkaisu? Kysyin

— Sille ei ole mitddin yleispdtevdd ratkaisua, vaan jokaisen on luotava ratkaisu

itse, omalla eldmadllddn. Minun ratkaisuni on toinen kuin sinun, sanoi Petteri.
Voutilainen 1965, 127.

Keskustelu Petteri Pulmalan kanssa jatkuu pohdintaan siitd, ketkd voivat
antaa suuntaviivoja, ohjeita. Ketkd ovat suuria opettajia? Filosofit vai
koulumestarit?

Pyrin seuraavaksi nostamaan esiin Touko Voutilaisen ajattelusta
suomalaisen kasvatusajattelun kannalta olennaisia seikkoja ja toisaalta
Uutta taidekasvatusliikettd tukevia, sille suuntaviivoja antavia, strategisia
ldhtokohtia.

Uusi taidekasvatusliike edustaa nahdadkseni genealogista tutkimus-
asennetta. Pyrkimys nostaa esiin olennaisuuksia vallitsevista kasvatus-
kdytdannoista vaikuttaa ristiriitaiselta taman tutkimustavan suhteen. Ge-
nealogiassa ei yleisesti ottaen pyritd nostamaan esiin tai ponkittdmaan
mitdan historiallisen “suuren kertomuksen” kannalta olennaista, vaan
esiin nostetaan yllattavia sivupolkuija ja vaikutuksia, jotka ovat johtaneet
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jonkin ilmidn syntyyn sellaisena kuin se tana pdivana meille ndyttaytyy.
Olennaisuuksista voitaisiin ottaa esimerkiksi taidon opettamisen itses-
tddnselvyys, joka on selvdsti osa suurta kertomusta, mutta sen peruste-
luihin télle paivdlle tarvitaan moninaisia kertomuksia.

Voutilaisen kautta tarkasteltuna yksi perustava, lukiokoulutuksen
nykyisessa muodossa ndkyvd, suuntaviiva on totuudellisuuden ajatus.
Taidekasvatuksen nakokulmaan rajatussa tarkastelussa on olennaista tai-
don liittyminen totuudellisuuden periaatteen mukaiseen kasvatukseen.
Taidolla on Voutilaisen kasvatusajattelussa selkedsti maaritelty kohta.

Totuudellisuus

Keskeiseksi ja perustavanlaatuiseksi arvoksi Voutilaisen ajattelussa ja
toiminnassa nouseva totuudellisuus leikkaa seka tiedollisen etta eettisen
kasvatuksen Syriéld 1990134 Tojsin sanoen totuudellisuuden voidaan néhda
tiedollisen orientaation (opetetaan tieteen totuutta, ei luuloja) lisaksi an-
tavan suuntaa ajattelun taidoissa harjaantumiselle sekéd elamantapojen
hahmottamiselle ja muuttamisvalmiuksille.

Sana totuudellisuus ei tule kovinkaan usein vastaan kasvatusta kos-
kevissa keskusteluissa. Jos jotenkin pdadytdan arvokeskusteluun yleen-
sd, saatetaan mainita hyvdn ja kauniin yhteydessd “tosi” tai “totuus”.
Totuudellisuus on osuva sana kasvatusfilosofisessa keskustelussa, koska
sen kasite viittaa johonkin, joka on helpompi ajatella liittyvéksi kdytan-
toon tai toimintaan.

Voutilaisen mukaan totuutta on kahta laatua: looginen virheettomal-
la paattelylld premisseistd johdettu totuus seka empiirinen totuus, jonka
tapauksessa lause pitdd yhtd, koettavan®? ja ehkd mitattavankin, todelli-
suuden ilmién kanssa. Totuus oli Voutilaiselle perimmadinen arvo ja to-
tuudellisuus ihmisen arvostavaa asennetta totuutta kohtaan, Syt 1990, 134.

Voutilaisen totuutta koskevassa kasityksessa hahmottuu avoin suh-
de kokemukselliseen, josta tieteellisen ajattelun avulla voidaan lausua
joitakin tieteen totuuksia. Voutilaisen ajattelua seuraten ihminen voi toi-
saalta puhua totuuden eldvoittamalld danelld myods muusta. Jos ddnen
soinnin metaforaa sovelletaan taiteen alueelle, voidaan taidekasvatuk-
sellekin johtaa paamadara ja metodi. Tassa on kuitenkin syytd muistaa,
ettd kyseessd on Voutilaisen kasitys totuudellisuudesta ja lisaksi minun
tulkintani siita.

Minulle totuudellisuus on tullut vastaan muutamien Voutilaisen ai-
kalaisten teksteissa ja puheissa. Heistd Yrjo Kallinen*? (1886-1976) piti
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totuudellisuutta, siis asennetta, perimmadisend arvona ja erottautuu ndin
Voutilaisen ajattelusta, jossa perimmadinen arvo oli totuudellisuuden si-
jaan itse totuus. Filosofi Erik Ahlman (1892-1952) kirjoitti totuudellisuu-
desta vuonna 1929 kirjassaan Totuudellisuuden probleemi.

Voutilaiseen kyseiset ajattelijat liittyvat myds eldmdnhistoriallisesti.
Seka Kallinen ettd Ahlman vierailivat aikanaan Urania-nimisessd kes-
kustelupiirissd, jonka perustajajaseniin Voutilainen kuului Syt 1990, 51,
Kallinen vieraili Kari Rydmanin muistitiedon mukaan myds puhumassa
Yhtendiskoulun juhlassa.

Erik Ahlmanin avulla voi pdasta jyvdlle totuudellisuuden ideasta,
kuinka se esimerkiksi vaikuttaa suhtautumiseemme sisdisesti koettavaan
arvomaailmaan. Ahlmanin kdymadn totuudellisuudesta kdydyn keskus-
telun juuret juontavat mannereurooppalaisesta filosofian perinteestd,
erityisesti Nietzschestd. Ahlmanin mukaan totuudellisuus liittyy muun
muassa Nietzscheltd periytyvadn itsepetoksen pohdintaan. Esimerkkina
Erik Ahlman kayttdd itsetuntemusta, johon han suhtautuu varauksella:
itsetuntemus voi nimittdin taivuttaa muistin myontymddn esimerkiksi
siihen, mitd itse on luullut joskus “todella” tekevansa. Sisdisiin havaintoi-
hin liittyy Ahlmanin mukaan aina harhan mahdollisuus. Antman 1929, 19-20.

Taidekasvatuksen, erityisesti uuden, kannalta olennaista tédssa lienee
se, millaista asennetta kasvattaja valittad. Kuinka kasvattaja ohjaa suh-
tautumaan esimerkiksi kuvan tekemisen kautta ilmeneviin identiteetin
representaatioihin, kdsitykseen siitd, kuka olen? Onko vaarana, ettd vah-
vistetaan hyvan eldman kannalta vahingollista harhaa?

Totuudellisuus on siis ollut erdiden keskeisten 1900-luvun suoma-
laisten intellektuellien perimmadisend arvona ja ainakin omaan ajatteluu-
ni tehokkaasti vaikuttaneiden puheenvuorojen (Kallinen) ja kirjoitusten
(Ahlman) keskeisena kdsitteend. Se on ollut perustavana asenteena
Voutilaisen alulle panemissa koulunkehityshankkeissa. Keskeista on ol-
lut kyseisen todellisuussuhteen vadlittdmisen rakenteellinen tukeminen.

Tieto, taito ja niiden vdlinen suhde

Touko Voutilaisen, Jouko Mehtéldisen ja llkka Niiniluodon '°° kouluhal-
lituksen toimeksiannosta kirjoittamasta teoksesta Tiedonkdisitys valittyy
kuva tiedollisen ja taidollisen kasvatuksen vilisesta suhteesta. Lukiessani
mietin, millaista keskustelua tekijat mahtoivat kdyda kirjaa tehdessaan ja
kuinka yksimielisia he mahtoivat olla lopputuloksesta.

Kouluhallituksen tarkoituksena oli herattda kyseiselld julkaisulla kes-
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Tahén tilaukseen pyrittiin
vastaamaan taiteen
suunnasta artikkelikokoel-
malla /han taiteessa (toim.
Haveri & Kiiskinen 2012).
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kustelua. Minulla ei ole tietoa siitd, kuinka vilkkaan keskustelun kirjanen
lopulta sai aikaan julkaisunsa hetkelld, mutta itse en ole ainakaan vield
sellaiseen keskusteluun térmannyt. Tarve vastaavalle keskustelulle on
olemassa edelleen ainakin taidekasvatuksen tiedonalan edustaijilla*3.
Taidekasvatuksen alalla on vilkasta tutkimustoimintaa ja luonteeltaan
omaleimaista tietoa hankitaan moninaisilla laadullisilla menetelmilla. Tai-
teellisen tiedon ongelma ja sen johdannaiset tekevat nahdakseni Vou-
tilaisen ja kumppaneiden tyosta hyvéan kiinnekohdan keskustelulle ja
muiden ndkokulmien esiinnostamiselle.

Voutilainen, Mehtéldinen ja Niiniluoto tekevat yhteenvedon taidon
ja tiedon suhteesta, erityisesti kehittyvdn tiedonkasityksen osalta, seu-
raavasti:

Taitoon kuuluu [..] aina tieto ja tietoon kuuluu taito. Tieto, josta puuttuu
taitoelementti (ymmdrtdminen, soveltaminen), ei yleensd ole kéyttékelpoista

ja toisaalta vdhdnkin monimutkaisemmat taidot edellyttdvqit tietoja.
\ ilainen, aldi & Niini 1990, 26.

Tamadn ajatuksen mukaan, tiedollisen kasvatuksen nakékulmasta, taito
on vdlttamatonta ja liittyy olennaisesti yhteen tietamisen kanssa.

Ihmiskasityksen kannalta tarkasteltuna tama ajatus haastaa taidekas-
vatuksen kokonaisvaltaisuuteen uskovat ajattelemaan taidekasvatuksen
rajautumista uudelleen. Jos tiedollinen ja taidollinen kasvatus liitetdan
yhteen ndin “orgaanisesti”, ei taidekasvatuksenkaan kohdalla voida pu-
hua erityisestd kuvataide-oppiaineen ihmiskasityksestd syyllistymatta te-
kemadan ihmista osiin jakavia linjauksia ajattelussa ja lopulta kdytanndssa.

Voutilainen tdahdensi, ettd kasvatukseen kuuluu aina tarkoitus, ja etta
tastd tarkoituksesta, ihanteesta, tulisi olla tietoinen Syridld 113-114 " |ymjsk&-
sitys on yksi tdllainen tarkoitus. Usein taidekasvatustoiminnan lahto-
kohdaksi julistettu holistinen ihmiskasitys olisikin ehka syytd suhteuttaa
taidekasvatukseen tasmallisemmin siten, ettd taidekasvatus nahtdisiin
osana holistisen ihmisen kasvattamista. Taidekasvatuksen mittakaavan
voidaan todeta vadristyneen, jos taidekasvatuksen ajatellaan “hoitele-
van” koko holistinen ihminen ajamalla tdma kaytantojensa lapi, niin etta
tuloksena syntyy uusi parempi ihminen. Tatd kdytantod toteuttavat ja
uskomuksia vahvistavat yksittdiset taidekasvattajat. Taiteen ja taidon
kohta ihmiseksi tulemisessa tulisikin tdssa esitetyssa kontekstissa maa-
ritelld suhteessa muuhun kasvatukseen, jotta taidekasvatus ei osaltaan
vahvistaisi ihmisen pirstoutumista eri oppiaineiden luomiin unitodelli-
suuksiin. Ihmiskasityksesta tulisikin kdyda koko kasvatuksen alalla yh-
teistd keskustelua.
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Miksei tietenkin myos
loogiseen totuuteen tyyliin
“kosmos on musta pallo”
ja muuta pehmoista.

Voutilainen arvosteli omana aikanaan peruskoulussa ja lukioissa
vallinnutta tiedon sirpaleisuutta, jota osaltaan aiheutti oppiaineiden
tietoaineksen eriytyminen irralleen kokonaisuuksista seka tyoskentelyn
ajallisesti hajautettu jdrjestys Veutilainen 1986, 56 T4t3 korjaamaan Voutilainen
kehitti periodijdrjestelman.

Kouluopetuksen paremman organisoinnin tarpeen ajamana Vouti-
lainen kehitteli tiedollisen kasvatuksen teemaa pidemmiaille, niin ikdan
Kouluhallituksen tilaamassa FOTA-projektissa, joka jdi kuitenkin Vouti-
laiselta kesken. Osmo Lampisen mukaan ajatus tiedollisen kasvatuk-
sen formaaleista tavoitteista (FOTA) oli tullut Voutilaiselle jo 60-luvulla.
80-luvun lopulla tavoitteita kokeiltiin kdytanndssd, mutta Voutilaisen
kuolema vuonna 1991 katkaisi tdman kokeilun. Projektin vaikutuksista
oppilaille ei ehditty saada tuloksia. -ampinen 2008, 48-49.

Kaikkien ndiden kokeilujen taustalla oli pyrkimys taata hyvat edel-
lytykset ajattelun taitojen oppimiselle ja siten myos eettiselle kasvatuk-
selle. Kuvaamataidon osuus tdmdn kuvan jatkeena, osallisena eettiseen
kasvatukseen, voisi liittyd kuvittelukyvyn kehittamiseen. Jos kuvitteluky-
vyn kehittamiselle asetetaan suunta ja tarkoitus, se voidaan ankkuroida
Voutilaisen esittdamdan perimmadiseen arvoon, eli totuuteen. Kuvitte-
lukyky kehittyisi totuudellisesti siten, ettd kuvitteellisen tulisi perustua
koettuun, siis empiiriseen totuuteen**. Muussa tapauksessa kuvittelulla
ei olisi kasvatuksen kannalta arvoa tdssa kasvatusteoreettisessa viiteke-
hyksessa.

Voutilainen kuvaa omaa tapaansa yhdistdd ajattelu ja kuvittelu
seuraavasti:

[Alsioita téytyy ajatella teoreettisesti késitteelliselld tasolla, mutta soveltaminen
tapahtuu kuvittelemalla, onko tdllainen ajatus mahdollinen, ja se taas perustuu aika
pitkdlle kokemukseenl(.] Syridlé, 85.

Tasta kdy ilmi, ettd kuvittelun tulee olla sidottua erityisesti empiiriseen
totuuteen. Tdssd kohtaa joku voisi luulla, ettd tdssa lahdetddn totuuteen
tuijottamisen nimissa kaventamaan elamadsta sisaltojd. Ndin ei nahdak-
seni tarvitse ajatella, vaan olennaisempaa lienee se, etta kuvittelulle on
jokin hillitseva tekija. Onko esimerkiksi taannoin suosituilla Twilight-elo-
kuvilla minkdanlaista arvoa tdssd kuvatussa kasvatustodellisuudessa?
Vastaus selvinnee arvioimalla kyseisten elokuvien kytkeytymisté todel-
lisiin, edes jonkun kokemiin, kokemuksiin.

Kuvittelulla on Voutilaisen ajattelussa soveltamisen lisaksi myos toi-
nen keskeinen merkitys: kokonaisuuksien hahmottaminen, jota hyvin
suunnitellulla opetuksella voitaisiin tukea. Opetettavien kokonaisuuk-
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sien tulisi Voutilaisen, Mehtaldisen ja Niiniluodon '%9% 25 mukaan olla
loogisista suhteista ja tapahtumien riippuvuussuhteista muodostuneita
ja yleensa tiedonalakohtaisia. N&in ollen esimerkiksi biologiassa tulisi
olla omanlaiset kokonaisuutensa ja historia-oppiaineessa omanlaisensa.
Sama tyoryhma toteaa, ettd kokonaisuuksien mielivaltainen, keinotekoi-
nen ja itseisarvoinen muodostaminen saattaa johtaa kasitteiden irralli-
suuteen, “jolloin niiden ymmartaminen saattaa vaarantua” Mt 25 Tasta
loytyy kriittisen ajattelun perusteita oppiaineita yhdistavid teemallisia
kokonaisuuksia kohtaan.

Taidekasvatuksen rajautumisen kannalta nden tdssa olennaisena ku-
vallisen ja kuvitteellisen suhteen hahmottamisen muuhun kdsitteelliseen
tietoon ndhden. Kuvalla on erityinen asema, kun pyritdan luomaan ko-
konaishahmotuksia. On kuitenkin syyta muistaa, etta vaikka kuvallisuus
on olennainen osa taidekasvatuksen tiedonalaa, taidekasvatus ei omista
kuvia.

Taiteessa ja erityisesti kuvataiteessa on tuotu esille hyvin moninaisia
tapoja hahmottaa kokonaisuuksia osaksi rajattua teosta. Keskenddn ris-
tiriitaisista osista, myos aukollisten, kokonaisuuksien tekemisen taito on
taidekasvatuksessa ja erityisesti kuvataiteessa sisdltod, joka tukee ajat-
telua yleisemminkin. Toisaalta kuvataiteen tekemisessa materiaalisuus
asettaa kuvittelulle vastuksen. Vastuksissa olemisen harjoitus voi tukea
ajattelun taidonkin kannalta olennaista kykya: kuvittelukyvyn tietois-
ta hillitsemistd. Kuvittelukyvyn hillitseminen on kokemukseni mukaan
sen tietoista pitamistd ldhelld todellisuuden asettamia vastuksia, koska
kuvittelussa itsessddn rajat eivat tule tunnetuiksi. Kuvittelusta itsestdan
ei [6ydy tukea kuvittelun hillitsemiselle. Kuvan tekemisen prosessissani,
jossa yhden kuvan raapustaminen kesti viikkoja, pystyin saamaan koke-
muksen tyon madrastd ja ajan kulumisesta. Kokemus asettaa kuvittelulle
mitan: en tule tekemddn pinta-alaltaan viiden neliometrin kokoista met-
sdmaisemaa 0,5 millimetrin paksuisella tussikarjelld. Kokemuksen kautta
syntyvd ymmarrys koskee kuvitellun suhdetta todellisuuteen. Saman
suhteen kautta osaan ajatella, ettd jos tavoittelen elamdani paamaarana
kahdensadan neliometrin asuntoa, minun tulee myos valmistautua lam-
mittdmddn ja siivoamaan se.
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Luonnos eettisen kasvatuksen ihmiskasitykseksi

Tapasin Touon perusteellisesti viimeisen kerran 80-luvun alussa Sddksmden
Pappilanniemessd, jossa pohdittiin uuden peruskouluasetuksen sisGltéd.
Kokonainen pdivd oli lennokkaasti pohdittu sitd ihmiskuvaa, joka koulutuksen
pohjaksi asetettaisiin. Vdhdn ennen pdcditdstd Touko pyysi ensimmdisen
puheenvuoronsa. Hdn sanoi: “Tdmd [peruskoulun ihmiskuvanl ominaisuuksien
luettelo olisi suureksi eduksi merkittévdlle rosvopddllikélle”. Kaikki hiljenivdt,
asetelma oli uusi — mutta tekstié asetuksessa ei silti juuri muutettu, ja tulokset
ovatkin havaittavissa. Kari Rydmanin muistelmat.

Tassd katkelmassa Rydman on esittanyt tiiviisti eron, joka Yhtendiskou-
lun toiminnan taustalla olleella ihmiskasitykselld ja peruskoulun ldhto-
kohtana olleella ihmiskuvalla on ollut Voutilaisen ndkemyksessa.

Kun Rydmanin muistoja, Voutilaisen teksteja ja Syrjaldisen tutkimus-
ta lukee ristiin, alkaa hahmottua kuva ihmiskasityksestd, jollainen Vou-
tilaisella saattoi olla.

Voutilaisen ajatukset ovat indeksikaalisessa viittaussuhteessa ihmis-
kasitykseen, joka asettaa kasvatukselle suunnan. Tamadn kasityksen
jdljille voidaan pdasta intuitiivisesti. On tietenkin syytd varoa teke-
masta lilan jyrkkia julistuksia toisen ihmisen tietoisuuden sisalloistd,
joiden taustoista tama itsekdan ei voi olla tdysin tietoinen. Voutilaisen
voi olettaa suhtautuneen ihmiskdsitykseensd avoimesti ja tutkivasti,
koska han selvasti ilmoitti totuudellisuuden ajatteluaan ohjaavaksi pe-
riaatteeksi.

Jotakin voitaneen sanoa myds ihmisestd, joka e/ ole “rosvopadallikko”
vaan nayttdytyy Yhtendiskoulun tarjoamalla kuvitteellisella nayttamolla.
Tuota ndyttamoa kuvitellessani nojaan jalleen Rydmanin sanoihin:

Opettajakunnalla oli yleensd muutenkin varsin vapaamielinen suhtautuminen
asioihin. Osittain se johtui siitdkin, ettd koulu oli varsin perhepiirimdinen.
60-luvulla muutamat koulut tekivdt pddtéksid, etteivdt lukion tytét

saaneet kéyttdad pitkid housuja muuta kuin hiihtopdivind. Touko kysyi
opettajainkokouksessa, pitdisikd meiddnkin keskustella asiasta. Vastauksena
oli iloinen nauru — ja sitten siirryttiin seuraavaan asiaan.

Ensimmadinen aspekti ihmiskasitysluonnoksessani on, edellisesta kat-
kelmastakin valittyvd, yhteiséllisyys ja siihen liittyvd huumori ja lamp6.
Ihmistda kunnioitettiin myds ohi kankeiden sukupuolitettujen normien,
joita nykyddn niputetaan gender-ajattelussa. Olisi helppo uskoa, jos joku
vdittdisi, etta tallaisen kaltainen yhteis6 auttaa yksittdista ihmista kasva-
maan hyvaksi ihmiseksi tai ylipaatdan ihmiseksi.
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Toinen aspekti liittyy totuudellisuuteen ja siihen liittyvdan maail-
masuhteeseen. Maailmasuhteen laatu on Humboldtista ldhtien ollut
ensisijainen huomion kohden yleissivistyksen saavuttamisessa. Voutilai-
sen nakemys yleissivistyksestd ja edelleen maailmasuhdetta koskevasta
kehittymisestd, korosti Syrjalan '9°% 137 mukaan formaalien taitojen ke-
hittdmistd. Naihin taitoihin liittyivat kokonaisuuksien hahmottaminen,
kdytdantoon soveltaminen sekad ajattelu- ja paattelytaito Mt '8, Yhtendis-
koulun kdytannoistd tama kokonaisvaltainen sivistysprojekti ja eettinen
oppimisen malli tulee esille jo mainituista opiskelukaytantojen kuvauk-
sista: asioita ldhestyttiin tutkivalla otteella ja niiden siséltojd ja tarkoitus-
perid lahestyttiin kriittiselld otteella. Rydmanin mukaan Yhtendiskoulus-
sa valmistettiin myds oppimateriaaleja itse. Yhtendiskoulussa siis tehtiin
tarkoituksenmukaisia opiskelun valineita.

Totuudellisuus ihmiskasitykseen liitettynad tuo ihmisen toimintaan
erityisesti aktiivisen kyseenalaistamisen, toisinkatsomisen ja aktiivisen
osallistumisen piirteet. Voisi sanoa, ettd ihmiseksi tulemisen ehdoksi
maddrdytyy ndin ajatteleminen ja ihmisten keskelld toimiminen. Voutilai-
nen toteaakin omasta ajattelutavastaan kuin haasteeksi muille: “en ole
koskaan ollut sidottu siihen, miten on[.]” Syidlé 1990, 86

Kolmas aspekti seuraa yhteiséllisyyden ja totuudellisuuden yhtey-
destd toiminnassa. Jos ihminen ajattelee omien kokemustensa perustal-
ta yhteison jdsenend, hanen tulisi jollakin keinoin valittdd tama totuu-
tensa yhteison koeteltavaksi. Ehdotan tdahdn kasitteelliseksi vdlineeksi
yksilén ideologiaa, jossa otetaan huomioon ajattelun looginen periaate
ja kokonaishahmotusta edustava idea. Tdssa ei ole tarkoitus ohjata tar-
kastelemaan ndiden kategorioiden yhdistelmaa kognitiotieteellisissa tai
konstruktivistisissa viitekehyksissd, vaan véline on ehdotus kasvatustilan-
teiden jdsentamisen valineeksi.

Kasvatuksellisessa yhteydessa olisi mahdollista tarkastella ideologiaa
yksiloon ja todellisuuteen sitoutuneena siten, ettd jannitteinen yhteys
empiirisen ja loogisen totuuden valilld pysyy kehitteilld. Ideologia on
tdssd tapa kategorisoida yksilon ajattelutyon tulokset. Totuudellisuuspe-
riaatteen mukaisesti se on kasvatusyhteydessa jatkuvan vaalimisen, tar-
kentamisen ja uudelleenarvioinnin kohde. Ideologia vastaa ensisijaisesti
ihmiselle itselleen kysymyksiin, miten maailma minulle ndyttdytyy ja
mita siitd tiedan. Tasta kokonaisuudesta ihminen vastaa myos yhteisén-
sd keskelld. Toimiakseen totuudellisena yhteiséna yhteisén yhdistavana
tekijdana ei tietenkdan voi olla kaikille sama vallan valinein ylldpidetty ide-
ologia, vaan yhdistavaksi tekijaksi taytyy esittda jokin yleisempi periaate.
Yhtendiskoulun esimerkista voitaisiin esimerkiksi nostaa kiinnekohdaksi
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ihmisystavallisyys. Tahan ihmisystavallisyyteen ei kuulu se, etta kielldn
toiselta yhteison jdseneltd hanen oman kokemusperustaisen totuutensa
ja korvaan sen omalla ideologiallani.

Jos ideologian kasite jatetddn huomiotta, kumotaan edelld esitetyt
kasvatuksen perusteet ja tarkoitus: totuudellinen pyrkimys kohti toisaal-
ta loogista ja toisaalta kokemusperdistd totuutta. Jos ihmistd ajatellaan
kokonaisuutena, tulee ndiden erisuuntaisten pyrkimysten olla lasna ih-
miskasityksessa yhtdaikaisesti.

Neljas ja viimeinen ihmiskasitysluonnokseni osa on nahdakseni tar-
peellinen lisd edellisten aspektien jatkoksi. Sen avulla pysyvat aisoissa
totuutensa ldytdneen pyrkimykset levittdd totuuttaan tai ideologiaansa
muihin. Tama tekijd on asettuminen tasavertaiseen kommunikaatioon.
Katson, ettd Yhtendiskoulun kuvitteellinen ndyttamo ja toiminnan hen-
ki on luonteeltaan sellainen, ettd se kutsuu ihmisia kommunikoimaan
omia ideologioitaan. liman kaikille yhteistd taiteen ja taidon opettamista,
osana ajattelun taitojen opettamista, tasavertainen vuorovaikutus ei olisi
edes teoreettisesti mahdollista.

Tarvitaan loogisen ajattelun sddannénmukaisuuksia kommunikaation
tueksi sekd ennen kaikkea itse kunkin kokemusten representaatiot, joi-
den avulla tulee selvéksi ero: mind en ole sind. Ndin yhteison keskelle
syntyy avanne, jossa kenenkddn totuus ei yksistddn ole patevd. Tama
on puolestaan mahdollisuus uuden yhteisollisesti koetellun totuuden
ilmenemiselle.

Taidon kohta 137



138

Lopuksi

Olen koonnut ndille sivuille ajatuksia, joiden avulla olen yrittanyt hah-
mottaa ihmiskasitystd ja koulun mahdollisuuksia ihmiseksi tulemisen
vdlineend. Olen pyrkinyt saavuttamaan kokonaishahmotuksen tilantees-
ta, jossa ajattelu vaatii kenties turhankin ramdpadista ihmisyyden paketoi-
mista. Katson kuitenkin, ettd olen pystynyt sdilyttamdan kohdallisuuden
aiheen kannalta olennaisten kasitteiden ja aineiston valilld, vaikka ihmis-
kasityksen luonnoksessani runoilin vapaammin.

Olen ollut kirjoittaessani tietoinen Voutilaisenkin havainnosta:

Todellinen tiede koostuu kahdesta asiasta: oppineista alaviitoista fa laajoista
kirjallisuusluetteloista. Voutilainen 1965, 43.

Tama pyrahdys on loikkaus pimeddn, jossa ei ole vield vastauksia, tuskin
edes kysymyksid. Uuden taidekasvatusliikkeen uudistumisen mahdolli-
suus on ndhdékseni tallaisessa hypyssd, jonka ehtona on historian tun-
teminen juurta jaksaen, mutta sivusilimalld pitden. Sitd juurta nimittdin
riittda jaksettavaksi.

Katsahdan vield taakseni arvioidakseni tamadn tekstin aihetta mah-
dollisen tulevan tutkimuksen kannalta. Touko Voutilainen on lukemista-
ni ajattelijoista ehka selkein ja lapindkyvin olematta silti mitenkdan tur-
han systeemiorientoitunut. Olennaisena Voutilaisen ajattelun arvioinnin
kiinnekohtana on hanen jdttdmansd konkreettinen jdlki koulueldmdan
ja sen laatuun. Voutilaisen ajatuksia vasten I0ytyy useimmilta suomalai-
silta koulua kayneilta kokemuspankki omasta takaa. Tama vahva sidos
kdytannossa talldkin hetkelld toteutuvaan kasvatukseen avaa tutkijalle
useita erilaisia polkuja kasitelld aihetta. Koulumuistotkin voivat muuttua
Voutilaisen ajattelua vasten vakuuttavaksi aineistoksi, jonka avulla voi
arvioida kriittisesti koulukokeilun vaiheita.

Koska Touko Voutilainen on ajattelultaan selked ja hanestd on ole-
massa muun muassa Syrjdldan tekema Voutilaisen persoonaa monipuo-
lisesti valaiseva tutkimus, en koe, ettd minun olisi pitanyt kdsitelld enem-
man Voutilaista henkilona. Suosittelen etenemadan tdsta ldhteille.

Toivon, ettd tdmd alustus avaa jollekin mahdollisuuden tarttua esi-
merkiksi siihen, mihin Voutilainen projekteineen jdi. Tiedollisen kasva-
tuksen formaaliset tavoitteet ja niiden kdyttodnoton seuraukset ovat
kiinnostava tutkimusaihe, varsinkin jos aikoo jatkaa lukion kehittamista
siitd, mihin kehitystyo kasvatusfilosofisesti perustellun kokonaisuuden
kannalta jai.
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Oman tutkimisen polkunsa avaavat tiedon sirpaleisuuden ja ope-
tuksen ajallisen katkelmallisuuden kokemukselliset reflektoinnit, erityi-
sesti suhteessa kokemuksiin taito- ja taideaineiden parissa. Kuinka tai-
deaineet ovat auttaneet tiedon soveltamisessa ja kokonaishahmotusten
saavuttamisessa? Itse pyrin jo jdttdmaddn todistukseni taideopetuksen
merkityksestd ajattelun taitojen oppimiselle.

Voutilaisen kautta avautuvasta nakymadsta kdy ilmeiseksi haastava
mutta yksinkertaisuudessaan huikaiseva ajatus: koulukokeilut ovat edel-
leen aivan yhtd mahdollisia, kuin ne olivat Voutilaisen aikana. Naemma
yksi ihminen voi tehda paljonkin, mutta yhden ihmisen varaan jattami-
sessd on varjopuolena se, ettei kukaan valttamattd jatka koulukokeilua
loppuun saakka. Tuloksena uudesta kokeilusta voisi olla jalleen uusi
koulujarjestelmd, jonka muotoja sitten kritisoitaisiin ja korjailtaisiin yhdel-
td reunalta tuntematta kokonaisuuden syntyyn vaikuttaneita tekijoita:
kasvatusfilosofista perustaa, kdsitystd ihmisestd saati rakenteen tarkoi-
tuksenmukaisuuden maéadardavia arvoja.

Jouni Kiiskinen on kuvataidekasvattaja ja toiminut kuvataidekasvatuksen tutkijana
vuodesta 2007. Kiiskisen (2011) vaditoskirja kasitteli Aleksanteri Ahola-Valon (1900—
1997) itsekasvatusmenetelmdd sekd taiteen ja kasvatuksen vilistd suhdetta. Han on
toiminut viime vuosina taidekasvattajien koulutuksen parissa pddasiassa Aalto-yliopis-
ton taiteiden ja suunnittelun korkeakoulussa. Hanen lempiliikkeensd on &kkindinen
romahtaminen maan tasolle.
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Herdilemistd. Muutaman pdivén ikdinen
poronvasa. Leena Valkeapda.



Leena Valkeapaa

Nils-Aslak Valkeapddn
taiteen maisemissa

Pohdin luonnon ja ihmisen suhdetta saamelaisen taiteilijan Nils-Aslak
Valkeapdan (1943-2001) runojen adrella. Mielenkiintoni on ymparisto-
kasvatuksen nakokulmassa, siten huomioni kiinnittyy ihmisen ja luon-
non suhteeseen.

Ympadristokasvatuksessa ihmisen ja ympadriston suhdetta on ldhes-
tytty monitieteisesti. Saatavilla on paljon mahdollisia asiasisaltojd, silla
eri tieteenalat tarjoavat runsaasti tietoa ympadriston tarkasteluun. Ym-
paristokysymysten merkityksellisyys on lisdantynyt maailmaan tilaan
liittyvien kysymysten painoarvon kasvaessa. Monet aikamme keskeiset
ympadristoa koskevat teemat ovat monisyisid ja laajoja, kuten ekologinen
ajattelu, ilmaston muuttuminen, globalisaatio tai esimerkiksi fossiilisten
polttoaineiden vaikutukset. Ihmisen paikan ajatteleminen ymparistoky-
symyksissa on haastava ja kipedkin nakékulma, erityisesti jos ihmisen
vaikutus luonnon tuhoutumiseen tiedostetaan ja luonnonresurssien eh-
tyminen tunnustetaan. Syyllisyys ja voimattomuuden tunne saattavat
nousta esiin. Ympadristokasvatus on monien toimijoiden kenttda. Yhteis-
td useille alan keskustelijoille on tietoisuus tai tunne tasapainottomuu-
desta ja huoli tulevaisuudesta. Kiinnostusta on herattanyt myos alkupe-
rdiskansojen kokemus, josta muun muassa ekopsykologiassa etsitdan
ehjdn luontoyhteyden perustaa ks- Wahistrom 2006

Yksi ympadristokasvatuksen mahdollisuus on viritelld vuoropuhelua
taideteosten kanssa. Ajankohtaisia ndkokulmia ympadristoon liittyvista
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kysymyksistd on tarjolla erityisesti nykytaiteessa, jossa luontosuhde
on noussut yhdeksi kiinnostavaksi teemaksi. Ks Sihvenen 2014. Fgimerkiksi
Eija-Liisa Ahtilan videoteos Tutkimuksia Draaman Ekologiasta 1 avaa
erilaisia nakokulmia ymparistoon. Videoteoksesta paljastuu véldahdyksia
muun muassa tervapddskyn todellisuudesta. Teoksen ddrelld selvida,
ettd tervapdasky viettda lahes koko eldmdnsa ilmassa. Se nukkuu ja syo
taivaalla. Tervapddsky kokee ajan tihedsti. Se pystyy erottamaan samassa
hetkessd palijon enemman ajan ulottuvuuksia kuin ihminen. Taideteok-
sessa asiat saattavat tulla ymmarrettdavaksi yllattavalla tavalla. Taiteen
voima on siing, ettd se jattdd avoimen tilan, tarjoaa toisin katsomisen
mahdollisuuden ja avartaa ajattelua.

Nils-Aslak Valkeapdan runoja lukiessani liilkun tietoisesti taiteen tilaan
ja tarkastelen ihmisen paikkaa maailmassa ajattelemalla ympadristdkasva-
tusta runojen kanssa. Etsin runojen innoittamana mahdollisuuksia hah-
mottaa ihmistd osana ympadristodan. Tunnustelen Valkeapdan tekstien
kanssa luontoa ja ihmisen elamada siind. Hahmottelen runojen maailmaa
sekd ihmisen erityistd olemista. Nils-Aslak Valkeapddn sanat johdattele-
vat ja saattelevat minua tunnustelemaan ympadristdajattelua, aistimaan
maisemaa ja sen merkityksid. Tarkoitukseni ei ole tulkita Valkeapdan
tuotantoa tai selittda sitd. Kirjoitan Valkeapdan tekstien minussa herat-
tamistd ajatuksista.

Kirjoitan runoista Kasivarren Lapissa Nils-Aslak Valkeapdan kotiseu-
dulla, elinpiirissd, joka on Valkeapddn ilmaisua innoittanut. Valkeapddn
tekstit ilmentdvat tienoota, jossa myos itse eldn. Runoihin tallentuneet
havainnot ja kiteytykset suuntaavat huomioitani. Runot toimivat opasta-
jana ja ajattelun avaajana aistiessani porosaamelaisen kulttuuriymparis-
ton tunnelmia ja maiseman luonnetta ymparilldni. Ymparoiva todellisuus
on tunnistettava kiteytyneend sanoihin. Runot tarjoavat nakokulmia ja
tuovat kokemukseeni myds etdisyyttd. Runot mahdollistavat kokemus-
ten vuoropuhelun ja kasittelyn. Kun maisema on muotoutunut runoiksi,
runoina voin vastaanottaa maiseman.

Nils-Aslak Valkeapéaa syntyi porojen kanssa eldvdan perheeseen Kasi-
varren Lapissa. Hanen lapsuudenkotinsa elinpiiri oli noin 270 kilometrin
pituinen alue, jossa perhe paimensi porojaan vuoden kierron mukaan.
He elivat ldheisessa ja kiintedssd suhteessa luontoon. Sydéntalven ajan
he viipyivat Palojoensuussa kuusimetsan tuntumassa ja keskikesalld per-
heen pohijoisin pysdhdyspaikkansa oli Mallatunturit Kilpisjdrvellg ks itkonen
1948/1984b,229-230 F|3md luonnossa on Valkeapdalle suvun perinto. Nils-As-
lak Valkeapdan lapsuudenmuistoja savyttdvat Lapin sodan (1944-45)
jattamat jdljet. Sota-ajan kokemuksissa ja sotatapahtumien muovaamassa
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Lainaan runoja viidesta
Valkeapddn teoksesta.
Niistd kaksi kokoelmaa

on suomennettu. Ne
Nils-Aslak Valkeapdan
runot, joita ei ole aiemmin
julkaistu suomeksi, ovat
téssa artikkelissa FT Taarna
Valtosen tarkastamia sana-
tarkkoja kdannoksid, myos
Valkeapad 1974, 1",

maisemassa ihmisen ja luonnon rinnakkaisuus on rujolla tavalla ldasna.
Aikuisidlld Valkeapdan kotipaikaksi vakiintui Karesuvannon ja Kilpisjar-
ven vililla sijaitseva Pattikkd, josta tunturikoivikon kirjavoimat nakymat
avautuvat joen yli Ruotsin tuntureille. Viimeiset elinvuotensa Valkeapda
vietti Jddmeren vierelld Norjassa.

Nils-Aslak Valkeapad valmistui kansakoulunopettajaksi Kemijdrven
seminaarista, mutta toimi taiteilijana. Han loi uusilla ja ainutlaatuisilla
tavoilla omassa taiteellisessa ilmaisussaan teoksia, joissa henkilokohtai-
nen ldsndolo ja kulttuurinen perintd valittyvat ja etsiytyvat uusiin suun-
tiin. Hanet tunnetaan ennen kaikkea muusikkona, erityisesti joikupe-
rinteen uudistajana. Valkeapda julkaisi myds suomenkielisen pamfletin
ja sittemmin yhteensa kahdeksan saamenkielistd runoteosta 4>. Hanen
tuotantoonsa kuuluu lisdksi maalauksia, veistoksia, kollaaseja ja valoku-
via. Ihmisen ja luonnon vilinen suhde on sisddanrakennettu Valkeapaan
teoksiin. Ihmisend olemisen kietoutuneisuus luonnon antamiin reuna-
ehtoihin kiinnostaa minua nyt.

Taide merkitsee tekstissani vapautta ottaa vastaan ja tunnistaa juu-
ri niitd merkityksid, jotka minulle avautuvat. Ympadriston ajatteleminen
taiteen kanssa on tilaisuus ajatella kaikilla aisteilla ja kutsua erilaisia ole-
misen ulottuvuuksia esiin. Annan Valkeapaan ilmaisun avautua minulle
ja vastaanotan runoja tunnustelemalla niiden merkityksia.

Valkeapddn runot ovat kiteytyksid maailmasta, joka on olemassa
riippumatta siitd, onko sitd kukaan kuvannut. Maisema itsessddn elda
auringon kierrossa: kesdyon valossa ja kaamoksen hamardssd. Se maise-
ma tuntuu iholla ja paljastaa erilaisten elinpiirien erityisyyden. Nils-Aslak
Valkeapddn taiteen maisemana luonto on maantieteellisesti ja kulttuu-
risesti tunnistettava. Runoihin piirtynyt eletty maisema voi olla lukijalle
uusi ja outo. Tavallisen takaa voi l6ytyd kuitenkin puhutteleva ldheisyys,
jossa mahdollistuu ympadristdsuhteen ajatteleminen. Erilaiset todellisuu-
det tarjoavat ympdriston ajattelemiselle liikkumatilaa, ja siten erilaiset
elinpiirit ovat rikkaus.

Historian tunnistaminen

Maisema aukeaa silmieni edessa niin kauas, ettd horisontissa tunturien
ddriviivat sekoittuvat etdiseen siniseen siintoon, mutta ihmisen jdljet eivat
juuri paljastu. lhmisen sitoutuminen luontoon on ollut tdlld seudulla niin
vahva, ettei aikaisempien sukupolvien eldmdsta ole jaanyt pysyvid jalkid.
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Kun me olimme / silloin kun me olimme tddlld keskendmme, elimme ja olimme /
osa luontoa. Ja me metsdstimme ja kalastimme, ja tapoimme, / jotta eldisimme, ja
me tiesimme, ettd kun me kuolemme, me muutumme / osaksi maata, ja annamme
eldmdn jollekin muulle eldimelle. / Ja me olimme osa luontoa ja me tunnustimme
luonnon meidcdn / yldpuolellemme. / Ja me elimme niilld mailla, jotka Iso henki

oli meille / antanut. Me elimme, samalla tavalla kuin muutkin eldimet. Kuljimme /

tuntureilla vaaroilla ja vuorilla. Ja aurinko oli meiddn suuri / valonantajamme. ...
Valkeapai 1981, 60.

Yhteenkuuluvuudentunne menneisyyden kanssa syntyy olosuhteista:
tuntureista, vuorista ja auringosta. Nama elamanpiirin keskeiset ele-
mentit ovat vahvat ja darimmadiset. Auringon liike sekd maastonmuodot
ovat sdilyneet samoina, niin kauan kuin ihmiset ovat seudulla liikkuneet.
Valkeapada kirjoittaa luontoon sulautumisen kokemuksen menneessa ai-
kamuodossa. Yhteys on muuttunut, mutta tietoisuus yhteydesta sitoo
menneen ja nykyisyyden sukulaisuudeksi. Kaikki aikaisemmin ovat olleet
meitd. Me olemme samaa jatkumoa, entisen ja nykyisyyden punosta.

Sukulaisuudentunne esihistoriallisten ihmisten kanssa periytyy esi-
merkiksi tavassa rakentaa tuli. Kesdisten tulisijojen jdljet toistavat samaa
kaavaa, jolla tuli on tehty vuosituhansien ajan: kolme kived vastakkaisille
sivuille ja syntyy suorakaiteen muotoinen alue. Poltettavat puut tai risut
ladotaan vierekkadin ja pdéllekkain kivien varaan niin, ettd alle jaa ilmatila.
Avoimet nuotion sivut ovat ruuan valmistamista varten. Ndin astia tai
kypsennettdvd ruoka saadaan tulen sisddan. Kiehumista tai paistumista
voi helposti sdddelld muuttamalla etdisyytta tuleen. Ndin tulen kdyttami-
nen on tehokasta. Tulipaikkaan jda jaljeksi suorakaiteen muotoinen tila.

Esihistoriallisia tulipaikkoja on 18ytynyt samoilta seuduilta, joille kul-
kijat ovat mielelldan asettuneet yha uudelleen, toisistaan tietamattd. Kun
tulisijan jalki on kevyt, se peittyy myos pian, eikd pysahdyspaikoille ole
muodostunut pysyvia rakennelmia. Tulisijan kivet on asetettu yha uudel-
leen. Jokavuotisten kesdpaikkojen tulisijat kuitenkin sdilyvat paikoillaan.
Samat matalat kivet ovat kdytossa toistuvasti, tarpeen mukaan.

Porojen kanssa

Ihmisen selvidminen on alkanut pyytdmisestd ja kalastamisesta. Elami-
nen on perustunut yksinkertaisesti tappamiseen. Ihmiset ovat liittyneet
luonnon kokonaisuuteen seuraamalla ensin peuroja ja alkaneet sitten
omistaa niitd. Ndin on sopeuduttu poron luonteeseen ja alettu elda
poron rytmissd. Keskeistd on mukautuminen poron eldmaan. Eldman
ehdot ovat valmiit.

Uusi taidekasvatusliike



...Ja sind ldhdet kulkemaan, pitkin vakkaa / maita, palkisia / eldmdn
/U[amake/noa Valkeapaa 1992, 41.

Maat ja palkiset ovat porojen laidunmaata. Jutamakeinot ovat kulku-
reittejd, joita kulkevat myods ihmiset. Kulkeminen madarittdd eldmadd,
siten eldmad on jutamakeino. Valkeapdd selittdd elamdnpiirid tai maita
tai maisemaa kotina pitkdssa runossaan Koti syddmessd '°7¢. Kotiseutu
madardytyy porojen liikkeiden mukaan. Ihminen asettuu siihen, missa
poroilla on sopiva olla. On kesélaitumet ja talvilaitumet. On se matka,
kun siirrytdaan laitumilta toisille.

...Mutta kun ne kysyvdit missd on kotisi / sanotko sind ettd tdmd kaikki /
Skuolfedievvdlla me asuimme laavussa / kevéitmuuton aikaan / Cdppavuopmissa
meillé ol kota rykimdéaikaan / Kesdlaitumemme on Iddunjdrga / ja talvisin
poromme ovat Dalvasin seuduilla. Valkeapda 1976, 99.

Porojen kanssa eldmisen kdytannoissa luonto ja kulttuuri muodosta-
vat toiminnallisen hybridin. Ihminen ja poro ovat riippuvaisia toisistaan
tavalla, jossa luonnon ja kulttuurin raja liikkkuu. Omistamalla poroja
ihminen sddtelee niiden madrdd ja pdattda, minkdlainen porolauman
rakenne on. Porot eivat siis ole ihmisesta riippumatonta luontoa, vaikka
ne selviytyisivat ilman ihmistdkin. Elamalld porojen kanssa poron luon-
ne puolestaan vaikuttaa ihmisen luonteeseen ja ihminen alkaa ajatella
luontoa poron lailla.

Kun ihmisen ja poron olemukset sekoittuvat eldman kaytannoissa
toisiinsa, ei luonnon ja kulttuurin valille I6ydy selkeda rajaa. Syntyy hybri-
di, joka ei ole olio luonnontieteellisessa merkityksessd, vaan olemusten
sekoitus, joka hdiritsee luokittelujen ja kategorioiden puhtaanapitoon
perustuvaa ajattelua. Asiat ja niiden merkitykset limittyvét porojen kans-
sa eldmisessa niin, ettd syntyy olosuhteisiin sitoutunut eldmanmuoto.
Samassa elinpiirissd eldvat tunnistavat taman.

Sind tieddt sen veli / sind ymmdrrdt sisko / mutta mité sanon noille vieraille / jotka
peittdvdit alleen sen kaiken / mitd vastaan heiddn kysymyksiinsé / jotka tulevat
toisesta maailmasta. Valkeapda 1976, 95.

Kun kulttuuri ja luonto kietoutuvat toisiinsa, ihminen elda rajapinnalla.
Ihminen my®ds siirtda rajaa liikkumalla siind, mukautumalla olosuhteisiin
itse seka osallistumalla porojen liikkeisiin paimentamalla niitd.

Ihmiset ovat aina muuttaneet elinpiirinsd luontoa. Kaikkialla maa-
pallon luonnossa ihmisen vaikutus on jollakin tavalla olemassa. Kun
maapallon historiaa ldhestytdan ihmisen ja luonnon suhteena, puhutaan
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ymparistohistoriasta. J. Donald Hughes on tarkastellut ihmisen toimintaa
teoksessaan Maailman ympdristéhistoria 2°%. Inmisen jalki ndkyy kaik-
kialla maailmassa, joskus rdikednd, toisinaan hiljaisena. Ihmisen kosketus
on paikoitellen taidokasta tai yhd useammin rujoa ja tuhoisaa. Kasivar-
ren Lapissa ihmisen jattama jalki on piirtynyt maisemaan porojen kanssa
elamisestd. Luonto ja kulttuuri ovat kietoutuneet toisiinsa niin, ettd seutu
voi ndyttda tyhjalle.

Kirjallisuudentutkija Karoliina Lummaa toteaa luonnon ja kulttuurin
vastakkainasettelun keinotekoisuuden ja huomauttaa, ettd todellisuus
ymmadrretddn esimerkiksi poroelinkeinossa olioiden, asioiden ja aluei-
den yhteisiksi limittymiksi tummaa 2012.3 | ymmaa ei selita olioiden, asioi-
den ja alueiden merkityksid, mutta selvdad on, ettd sekoittuminen on
moniulotteista.

Poron ja ihmisen suhde on kumppanuus, jossa ei pade luonnonym-
périston ja kulttuuriympdriston vastakkainasettelu. Luonto ei ole erilli-
nen paikka. Luonto ei ole etddlld oleva erdmaa tai kaukainen toiseus,
vaan se on ehdoton elamisen piiri ja yksinkertaisesti koti.

Miten voi selittdd / ettei asu missédn / taikka asuu kylld / mutta mind asun / kaikilla
ndilld tuntureilla / ja sind seisot minun sédngyssdni / kdymdldni on noiden pensaiden
takana / aurinko on minun lamppuni / [Grvi kylpyammeeni. Valkeapaa 1976, 95.

Sukupolvien yli ulottuva tieto paikoista on sdilynyt kertomuksina ja
muistoina. Nimettyihin paikkoihin liittyy muistoja ja paikkojen merki-
tykset kerrostuvat opitun ja itse koetun rinnakkaisuudessa.

Meiddn esivanhempamme ovat tulistelleet Allaordassa / Stuorajeaggin palsoilla /
Viiddescearrussa / Isoisdvainaa hukkui vuonolla kalanpyynnissd/ Isodiitivainaa
tapasi leikata kenkdheindt Selgesrohtussa / Isd syntyi Finjubdktin alle
tulipalopakkaseen / Ja vield ne kysyvdt / missé on sinun kotisi. Mt- 1976, 100.

Hetkia

Luonto on moni-ilmeinen. Pohjoisessa luonnon darimmadisyydet kohtaa-
vat. Valilla daripaat ovat kaukana toisistaan. On talven armoton jadtava
kylmyys ja kesdn hyvdilevan lemped lampd. On kaamoksen himmea
hamy. Kesalld on puolestaan jatkuva valoisuus ja auringon paisteen hai-
kaiseva kirkkaus. Aistit neuvovat asettumaan milloin mihinkin asentoon:
sulkemaan ja avaamaan, kiirehtimaan ja hilientdmaan. Vaikka itse py-
syn vain paikallani, niin muutokset tapahtuvat ja muuttavat minuakin.

Uusi taidekasvatusliike



Luonto on niin ehdoton, ettei ihminen voi muutoksiin vaikuttaa. On
vain sopeuduttava.

Luonnon muuttuminen muuttaa sekd maisemaa ettd ihmistd. Ajan
liike on jatkuva tila, jossa ihminen joutuu asemoimaan itsedan olosuhtei-
siin. Muutokset luonnossa pakottavat ihmisenkin muuttumaan: vaikka
ihminen ei aktiivisesti osallistu tapahtumiin, muutos vdistamattd muuttaa.

Vuodenaikojen vaihtelu ndyttaytyy runoissa valahdyksina. Joskus ha-
vahduttavat hetket ovat lyhyitd ja merkitsevida. Hetket ovat ohimenevia
ja siksi ainutlaatuisia. Kyynelhelmet puristuvat esiin kasveista, ... Vakeapd
1980.53. On syksy. Syksyn tullen, kun vesipisarat jaatyvat, varpujen kan-
nattelemilla jddhileilld on aikaan sidottu olemus. Vuodenaikojen madrit-
telemalla rytmilla on oma erityinen luonteensa. Muutokset resonoivat
ihmisen mielessd. Ajatukset muuttuvat maiseman muutosten mukana.
Syksyssa tuntuu omalaatuinen haikeus.

Hetket syntyvat merkityksistd, joissa erilaiset elementit ovat ldasna
samaan aikaan.

Usva / Joen ylld levidd usva / Aurinko makoilee sen siséllé punaisena / Joko
sind nukut rakas / Ihoon / Mind ihannoin ihoa / lhoineen / Mind rakastan
rakastaa / Kaakkuri ilmestyy vedestd / Sukeltelee / Venyttelee / Répyttelee

siipicién / laskeutuu taas matalaksi / Joen peili on scirkynyt / Joko sind vdsyit
rakas. Valkeapaa 1976, 62.

Ihmisen puhetta toiselle ihmiselle taustoittaa tuossa tietyssa hetkessa
sumu, joki ja aurinko. On myos vesilintu ja linnun liikkeet. Kaakkuri on
alkukantainen lintu. Sen pitkdn historian tunnistaminen tuo hetkeen
ajallista syvyyttd. Tilanne avautuu loputtomasti erilaisten ilmididen
muuttuessa ja muotoutuessa. Lintu ilmestyy ja veteen syntyy véreilya.
Usva levida. Eldamanpiiri elda ja likkuu. lhminen liittyy vaistamatta liik-
keeseen, silla kun olosuhteet ympadrilld vaihtuvat, ihmisenkin tilanne
muuttuu. Olosuhteiden ulkopuolelle ei pddse, silld luonnossa eldminen
ei sisdlla sellaista sisatilaa, jossa olosuhteiden muutokset eivat vaikuttaisi
ihmisen mieleen. Hetkiin kietoutuneet kokemukset sitovat ajattelemis-
ta erilaisten ulottuvuuksien rinnakkaisuuteen. Samaan aikaan tapahtuu
erilaisia tapahtumia. Sumu liikkuu eri olemisen tavalla kuin kaakkuri.
Aurinko on olemassa omalla tavallaan. limididen kietoutuneisuus puno-
utuu hetkeen, jossa kaikki ovat ldasnd oman laatunsa mukaisesti.
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Kohtaamisia

Luonnonilmioét tapahtuvat omassa rytmissaan. Ihmisen valinta on vas-
taanottaa tapahtumia. Vastaanottaminen on mahdollista virittaytymalld,
jolloin huomio kiinnittyy havaitsemiseen. Nils-Aslak Valkeapda tunsi tut-
tuutta erityisesti lintujen kanssa. Sinirinta toistuu hanen runoissaan. Sini-
rinnat saapuvat touko-kesdkuussa ja kuuluvat kesan tulemisen hetkeen.
lllalla laulavat sinirinnat / Kevéit on / Sydédmessckin sulaa / Jokin mikd lie
/ narraa / viekoittelee hymyn, joikata hyrdhti. Valkeap3d 1974, 1.

Kesdn tuleminen on ihmeen kaltainen. Kevdt on vuoden kierros-
sa hammadstyttdva hetki. Sinirinnan heled sointu on tunturikoivikossa
kirkkain ja moninaisin dani. Sinirinta kuuluu iltaisinkin, kun useimmat
linnut eivat laula.

Vieraillessaan eteldiselld pallonpuoliskolla Valkeapaa tiedostaa uusia
lajeja ja ihmettelee pimedssd lampimadssa sykkivdd eldmaa. Pikipimedd
/hehkuva hiili /hiillos /sisaret veljet yéssé nuotiolla /yéssé loistamassa/
tihdet /madoillakin valot. Va'keapda 2001, 181. Hyomio kiinnittyy taivaalle.
Sielld ovat tdhdet. Enimmadakseen on pikipimedd. Maailmankaikkeudesta
suurin osa on tuota pimedd. Pimed paljastuu yon pimedssa. Kun kiin-
nostus siirtyy maahan, [6ytyy pieni olento, joka on vain yksinkertaisesti
mato. Mato on tullut huomioiduksi omassa ihmeellisessd ainutlaatui-
suudessaan. Erityisyyden tunnistamiseen riittdd yksinkertaisesti se, etta
mato tulee osaksi kokonaisuutta. Madolla ei ole tdssa tarkastelussa luon-
nontieteellisistd luokkaa, eikd madon asema madadrity hierarkian mukaan.
Madon maailma jda arvoitukseksi, mutta sen valo lumoaa.

Kohtaamiset syntyvat tietoisesta virittdytymisestd. Kohtaaminen ovat
valinta, jossa ihminen antaa luonnon olla danessa ja kuuntelee. Kohtaa-
miseen vaaditaan jonkinlainen pysdhdys. Ihmisen mahdollisuus on osal-
listua, avata ddnensa sinirinnan rinnalla ja yhtyd omalla tavallaan hetken
tunnelmaan. Toisinaan tunne valittyy luonnosta ilman, ettd ihminen sita
tietoisesti kutsuu esiin. Tunne voi tulla viekoitellen ja narrata mukaan,
vaikkapa iloitsemaan. Luonnosta tarttuu ihmisen mieleen jotain.

Uusi taidekasvatusliike



Luonto oliona

Kohtaamisissa erilaisten olioiden kanssa ndyttdaytyy monenlaista olemista.

Aika ajatuksiin tietdd / ajasta puron puhallussoittimet / tuulen / puhui, puhutteli
soittaa / tunturit ajat kivet / pikkukivien jdkdld, jdkdld / avautuivat liikahtivat
eldmdién / ja vaikka en kieltd osannut / kertoivat, kuiskivat, juttelivat /
/O/kGS/VGt. Valkeapaa 1992, 66.

Purot, tuuli, kivet ja jdkéld ovat olemassa oman luonteensa mukaisesti.
Ne viipyvdt ajassa omien olemisensa ehtojen madrittamana. Kaikella on
oma olemisensa, joka on ihmiselle arvoitus, mutta jollakin omalaatuisella
tavalla ihminen voi kuitenkin vastaanottaa toisille olennoille ominaista
lasndoloa.

luonnolla on oma henkensd / se puhuu omaa kieltédn / kuulen sen / kuuntelen /
keskustelen veljieni sisarieni kanssa / kukkien kasvien eldinten kanssa / kivien
anSSG. Valkeapda 2001, 212.

Erilaiset oliot juttelevat, kertovat, kuiskivat, joikaavat, lukemattomilla eri-
laisilla olomuodoillaan. Syntyy vuoropuhelua, vaikka yhteinen kieli on
avoin. Suhde jaa salaisuudeksi, mutta yhteys kuitenkin on. Sen tuntee.
Yhteenkuuluvuuden tunne on sisarellista ldsndoloa samassa maailmas-
sa. Osallisena oleminen ja ulkopuolisuus polveilevat kohtaamiskokemus-
ten kirjavuudessa. Tuttuus ja vieraus limittyvat.

Kukat, kivet tai kasvit eivat luultavasti erityisemmin piittaa siitd, miten
ihminen asettuu suhteessa niihin. Lasndolo on ihmisen valinta. Lasna
olemisen mahdollisuudet ovat rajattomat: huomata, ajatella ja liittyd mu-
kaan. Ndin esimerkiksi voi kohdata puun, havahtua ja tiedostaa, ja siten
puusta tuleekin erityinen. Jos vaikkapa hipaisee valkorunkoista koivua,
niin tuntee sen siledn lampimadn eldvyyden. Jos tulee narratuksi eli tem-
matuksi puun vaikutuspiiriin, puun voi ottaa syliinsa ja kietoutua sita
vasten. Lasndolo syntyy ihmisen tahdosta vastaanottaa puun ldsndolon
osaksi omaan todellisuuttaan. Puu ei ole tdssa aloitteellinen. Vuoropu-
helun avaus on ihmiselle aina tarjolla oleva tilaisuus.

Erilaisten olioiden vierelle asettuessaan ihminen ndyttdytyy yhtena
luontokappaleena toisten joukossa.

valittavat nurisevat syyttelevdit / syytteleviit / syytteleviit / liian paljon / liian
paljon / eldimié / kovin / ihminenkin / eléin / se se vasta on ELAIN / ja NIITA
vasta ON / liian paljon, IHMISIA / ELAINTEN MAASSA / luonnon / kivien /
laaksojen / vaarojen / metsien / vesien. Valkeapas 2001, 283.
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Luonnolle eldminen

Ihmisen kohtalo on biologisesti samanlainen kuin toistenkin eldinten.
Sisarellinen yhteys toisten luonnossa eldvien kanssa syvenee, kun ihmi-
nen hahmottuu osaksi elollisien olentojen eldmda. Valkeapda puhuttelee
runossaan puita:...kun kuolen / olisi / oikein suorastaan sopiva suuri
kunnia / jos kelpaisin ruoaksi / kasvaisin / kasvattaisin / jotakuta / [osta-
kusta / teitdi / teistd Vakeapdd 2001,300. \/g|keapdd hahmottaa itsensad puiden
kanssa samaan maailmaan. Han on joutunut elddkseen kaatamaan puita
ja saanut polttopuita. Hén iloitsee jo siitd, ettd puut puolestaan saavat
hdnestd eldmdd aikanaan. Ihmisend olemisen omalaatuisuus paljastuu
toisen luonnossa eldvien rinnalla. Ihmisend oleminen on ihmisen tilanne.
Toisilla lajeilla on toisenlaisia tilanteita.

Maailman hahmottaminen kokonaisuutena antaa elamalle ehdot-
toman merkityksen: kuolema on uuden eldméan alku. Kun kuoleman
myotd kasvamme yhteen puiden, kukkien ja eldinten kanssa, minan
ja maailman vadlilld ei ole enda eroa. Kuitenkin kuoleman kohdalla on
ihmiselle tyypillista ajatella itseddn erityisend. Omaan kuolemaan liittyy
ehdoton henkilokohtaisuus ja syva ainutlaatuisuus. Kuolemaan voi liittya
myos unelmia. Haluaisin kuolla / niin kuin olen eldnytkin / kadota tun-
turin tuuliin / muuttua lintujen lauluksi / Aatsakursun ylld sydkséhtelee
piekana / tuulella purjehtii. Va'keapdd 1976, 36.

Ihmisena oleminen

Luonnonilmididen vaikutuspiirissd eldessdan ihminen on jatkuvasti it-
sestddn riippumattomien asioiden darelld ja olosuhteet ovat hallitsemat-
tomat. lhminen on ldhinnd katsoja, vaikka hdn kuinka haluaisi ohjata
tapahtumia. lhminen ei ole katsojana kuitenkaan ulkopuolinen, silld
olosuhteiden ulkopuolelle ei paédse. Tapahtumista ei voi siirtya sivuun,
vaan on elettavd mukana. Joskus luonto on hyvadileva ja kaunis, toisinaan
se haastaa ja pieksee. Luonnon kiertoon kuuluvat ddrimmadisyydet ovat
rajuja. Kylma ja lammin. Luonto itsessddn herattda kysymyksid ja asettaa
ihmistd aina vain uusiin asentoihin ja muuttaa ajattelua. Kun olosuhteet
muuttuvat jatkuvasti, ymparistd opettaa kokeilemaan, etsimddn ratkai-
suja, joilla juuri tietyssa tilanteessa voi edeta.

Luonto luo luontosuhteen. Kun luonto on jatkuvassa muutoksen
tilassa, ihmisen suhdekin luontoon muuttuu ja elda. Luontosuhde on
ndin kysymyksen tila, se on valppautta ja olosuhteiden kuuntelemista.

Uusi taidekasvatusliike



Kysymys ei maddrittele, mutta paljastaa, ettd jotain tunnistettavaa on.
Suhde syntyy kysymisestd. Se on avoin ja liikkuva.

Erilaisten ulottuvuuksien kanssa eldminen vaatii erilaisia tietamisen tapo-
ja. Ymmarrys erilaisten olioiden vilisestd yhteydesta ja riippuvuuksista
on myds tunnekokemus. Kokonaisuus muuttuu ja muutoksen virras-
sa, ohikiitavien hetkien todellisuudessa ihminen hahmottuu olentona,
toisten olentojen rinnalla. Nakokulma on helpottava. Ihminen ei ole
erityinen, ja kuitenkin ihmisen mahdollisuus on sekad kasittdd ettda ku-
vitella. Vaikka ihminen tiedostaa kietoutuneensa osaksi moninaista ja
vaikeaselkoista maailmanpiirid, tietdmalld ymmadrtaminen on vdistamat-
td rajallista. Taiteen tarjoaa mahdollisuuden hahmottaa kuvittelemalla,
nahda uusia sdvyjd ja tunnistaa eldytyen.

Taiteen maisema

Luonto itsessddn on niin suuri ja laaja, niin monimutkainen, ettei se anna
piirtda itsestdadn kuvaa, ei kirjoittaa sanoiksi, niin etta kaikki olemisen
ulottuvuudet olisivat ldsnd. Runous on kuitenkin yksi erityinen mahdol-
lisuus liilkkua maisemassa ja luoda vuoropuhelua. Taiteen maisemassa
suhde luontoon syntyy kontaktissa ja todellisuus tiivistyy teoksiin.

Valkeapddn taiteen maisemassa ndyttdytyy tietaminen, joka periytyy
ja tulee koetelluksi kokemuksessa. Kokonainen eldmanpiiri on kohtalo-
nomainen maisema, johon sopeudutaan. Perinteend kulkevat erilaiset
kdytannot, vaikkapa tapa tehda tuli ja tulen erilaiset luonteet. Eldmanpiiri
syntyy kohtaamisista, joista avautuu uusia nakokulmia. On ehdotonta
riippuvuutta, kuten porojen kanssa elamisen piiri, ja siten luonto on
elinehto. On sisarellista vierelle asettumista, luonnon ihmettelyd, kuk-
kien ja lintujen kanssa seurustelua. Tarjoutuu yha uusia avauksia, joissa
avoimuus ja ldheisyys lisddntyvat.

Valkeapdd korostaa luonnon merkitystd ihmisen olemuksessa. Ha-
nen mukaansa luonnonkulttuurin perusarvo on olla osa luontoa ja siitd
seuraa ajattelua, joka voidaan nimetd sisdiseksi avaruudeksi. Tama eri-
tyislaatuinen sisdinen avaruus nakyy esimerkiksi musiikissa. Luonnon-
kansojen musiikki muuttuu maiseman mukaan, kaikki on osaa jostakin.
Musiikissa ei ole alkua, ei loppua. Kurki 1984,270-272.

Sisdinen avaruus muuttuu maiseman mukana. Ihminenkin on osa
kokonaisuutta ja eldd maisemansa mukana. Erilaiset havahtumiset eivat
vain ala ja lopu, vaan muotoutuvat sisdiseksi avaruudeksi. Avaruus on
tuntematon ja laaja. Taiteen maisema avautuu vuoropuhelujen kudel-
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massa. Valkeapaan runoillaan luoma maisema on syntynyt hanen omis-
ta ldahtokohdistaan, hdnen omakohtaisten muistojensa ja hanelle tuttujen
tapahtumien tiivistyessd. Kohtaamisessa minun maisemani kanssa olen
luonut runojen maiseman uudelleen. Taiteen maisemassa on liiketta:
kulkea sisddn ja astua ulos. Taideteokset kutsuvat vierailemaan uusissa
maailmoissa, tarkastelemaan tuttua ja kohtaamaan uutta. Saattaa syn-
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tarjoutuu vuoropuhelun sija. Taiteen maisemassa avautuu ajattelemisen
avaruus.
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(2011) tukeutuu taiteelliseen ajattelemiseen ja autoetnografiseen otteeseen. Luonto on
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levittda katensd, jotta tuuli saa vieda.
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